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हिन्दी के (7) कहोनीका गवत्ी प्रसाद वाजपैयी ने 
एक स्थान पर लिखा है कि “कहानी की सर्वसम्मत परिभाषा छिखना 
दुष्कर है | यों तो साधारण रूप से यह समस्त जगत ही भिन्न रुचियों 
से निर्मित हुआ है; किन्तु जीवन की आधारभूत बृत्तियों में इतनी 
रुचि-भिन्नता प्रायः कम ही देखने को मिलती है जितनी कछा के 
क्षेत्र में ।!# 

कहानी को क्लिसी परिभाषा में समेटना बडा दुस्तर कार्य है । परि- 
साषा का निर्माण विशेषताओं और आकार स्व॒रूपों की निश्चित 
टपलब्धि से ही सम्भव है । कहानी-कछा अभी तरुणाईं पर है| उसकी 
प्रौदत्ा जसी दूर है । प्रतिभा का सार्ग छीक पर बनी सद॒ऋ नहीं होता। 
वह तो परिभाषा का पिछड़ापन सिद्ध करके नया रूप दान देने में ही 
कृतकाय होती है । वस्तुतः कहानी के छक्ष्य, उद्देश्य या प्रयोजन में 
सभ्यता और संस्कृति के' अनुरूप चिकास द्वोता गया है । किसी भी 
देश या भाषा की 'कहानी? की कहानी बतलाती है कि उसकी विकास 
की परम्परा मानव-मन के विकास की प्रतिच्छाया है । पहले वह मनुष्य 
की सहज्ञ जिज्ञासा की तृप्ति के लिए लिखी गईं, फिर उसको ज्ञान देने 
के लिए--फिर वह कैवल चमत्कार या कौतूहल के प्रयोजन से लिखी 
गईं । फिर वह घटनाओं में किसी अज्ञेय शक्ति की छीला दिखाने के 
लिए लिखी जाने लगी । और अब मानव मन के किसी जटिल गुत्थी 
को सुरूकाने के लिए लिखी जाती है । और वस्तुतः अत्याधुनिक कहानी 
इस उद्देश्य को भी अपूर्ण मानकर उससे आगे बढ गई है । 


# प्रतिनिधि कहा नियों । 
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( २) 


अतएव इस समय कोई कदी सीमाएं कहानी को घेरने के लिए 
नहीं खीची जा सकती । नीचे कहानी के सम्बन्ध में कुछ देशी-विदेशी 
कहानीकारों और आलोचकों के मत दिए जाते हैं। इन उद्धरणों के 
आलोक में कहानी के स्वरूप और उसकी परिभाषा को पहचानना 
सरल होगा । 
5 
कहानी एक रचना है जिसमें जीवन के किसी एक अड्ज या किसी 
एक मनोभाव को प्रदर्शित करना ही छेखक का उद्देश्य रहता है ।..« 
वह ऐसा रमणीय उद्यान नहीं जिसमें भाँति भाँति के फूल बेल-बूटे सजे 
हुए हैं, बल्कि एक गमला है जिसमें एक ही पौधे का माधुय अपने 
-समुन्नत रूप में दृष्टिगोचर होता है । --प्रेमचन्द 
(४२ 9) 
आख्यायिका में सौन्‍्यर्य की एक झलक का रस है। मान लीजिए 
आंप किसी तेज सवारी पर चले जा रहे दें, रास्ते में एक गोलरू-मटोल 
शिशु खेल रहा है, सुन्दरता की मूर्ति। उसकी झलक मिलते न मिलते 
भर में सवारी आगे निकल जाती है किन्तु उत्तनी ही झलक उतनी 
होती है कि उसकी स्थायी रेखा आपके अन्तर्पंट पर अक्ञलित हो जाती 
है, यही काम कहानी भी करती है। 
र “-जयशझूर 'प्रसाद' 
( हे) 
कहानी तो एक भूख है जो निरन्तर समाधान पाने की कोशिश 
करती रहती है । हमारे अपने सवाल होते हैं, शझ्ञायें होती दें, चिन्तायें 
होती हैं और हमीं उनका उत्तर; उनका समाधान खोजने का, पाने का 
सतत प्रयत्न करते रहते हैं । हमारे प्रयोग होते रहते हैं । उदाहरणों और 
समिसालों की खोज होती रहती है। कद्दानी डस खोज के प्रयत्न का 











८०० ्ा शहरी के 
दे.॥ वह एक निरिचत उत्तर के दे देती, पर यह 
अलबत्ता कहती है कि शायद उस, रास्ते मिले |! वह सूचक होती है, 
कुछ सुझा 'देंती है और पाठक अपनी चिन्तन-क्रिया के सद्दोरे उस सूझ 
को ले छेते हैं। . - ग् न्‍ 


है 2 0 “-मैनेन्द्र कुमार 
ध 3 लक (“४ ) 
कहानी जीवन की प्रतिच्छाया है ओर जीवन स्वय एक अधूरी 
कहानी है, एक छझिला है जो उम्र भर मिछती है और समाप्त 
नहीं होती । 


डे ० 





रे 


--भज्षेया 
५. 
घटनात्मक इकहरे चित्रण का नाम कहानी है। साहित्य के सभी 
अड्डे के समान रस इसका आवश्यक गुण है | 


“-चन्द्रगुप्त विधालझ्ार 
( ६ ) 
कट्टानी जीचन रहस्य की अभिव्यन्जना है। रहस्य व्यक्ति के 
मानस में निवास करते हैं और उनका उद्घाटन घटनाओं द्वारा होता 
है | व्यक्ति समाज का अंग द्वोता है । इस प्रकार प्रत्येक कहानी प्रका- 
रान्तर से समाज की ही कद्दानी हुआ करती है । 
“-भगवती प्रसाद वाजपेयी 
( ७५) 
आख्यायिका चाहे किसी लक्ष्य को सामने रखकर लिखी गईं हो वा 
लट्ष्य विहोन हो, मनोरजन के साथ साथ अवश्य किसी न किसी सत्य 
का उद्घाटन करती है । 


““राय कृष्णदास 


( ४ ) 
( ४)? 


आधुनिक कहानियों का ध्येय है मनुष्य के मनोरहस्यों का उद्घाटन 
करना, उनमें अनियन्नित और अप्रासंगिक भावुकता के प्रदर्शन का 
अवकाश नहीं । वही कहानियाँ सफल समझी जाती हैं जिनमें कहानी 
लेखक निर्लिप्त भाव से एक ऐसी दुनिया की स्वृष्टि कर दे जो वास्तविक 
जगत से परे न हो | 
““विनोदशहकह्ूर व्यास 
( ९ 9) 
जीवन का चक्र नाना परिस्थितियों के संघर्ष से उलटान्सीचा 
चलता रहता है । इस सुब्न॒ृहत चक्र के किसी विशेष परिस्थिति की 
स्वाभाविक गति का प्रद्शन ही कहानी होती है । 
--इलाचन्द्र जोशी 
( १३० ) 
कहानी? साहित्य-की वह विधा है जो काव्पनिक आख्यान के 
माध्यम से स्थूल जथवा सूक्ष्म भावात्मक प्रभाव की एंकांगिता का 
अनुसंधान करती हुईं अपनी एकागप् दृष्टि से जीवन का पुक खण्ड चित्र, 
झलक या झांकी देती है | 
--डा० सुधीनद् 
६ 9.) 
कहानी तो एक छोटी सी साहित्य-वस्तु है। उसमें कथा का 
भारीपन ओर साहित्यिक बोझ नहीं होता ।.. “अनुभूति की तीत्रता होती 
है पर अनेकरूपता नहीं होती | रस का गहरा अकेलापन होता है 
परन्तु रसान्तर नहीं होता और न अपने अनेकाथी स्वरूप और भावनाएं 
होती हैं । एक तत्व, एक सस्वेदना, एकार्थी प्रेरणा, एक प्रयोजन, एक 
स्वरूप तथा एक प्रकार की सर्वत्र मनोहरता कहानी की विशेषता है । 
“-सदूगुरुशरण भ्वस्थी 


है 


( ७ ) 
५ १२ ) 


भावख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को लेकर नाटकोय 
अख्यान है । 
--रेयामसुन्द्र दास 
( १३ ) 
हमारी कहानी का जन्म उस समय होता है जब संसार के स्त्री 
पुरुष परस्पर एक दूसरे के विषय में सोचने लगते हैं, अथवा मानव- 
सृष्टि अमानव-सृष्टि से सम्बन्ध जोड़ती है । ऐसी दशा में यह आवश्यक 
नहीं है कि. इसका परिणाम उपदेश हो हो । मानव तथा अ-मानव जाति 
के विषय में कुछ रोचक बातों का स्पष्टीकरण पारस्परिक रूप में कर देना 
डी कहानी के अस्तित्व का उदाहरण है । 
हर “-डा० रासकुमार वर्मा 
( १४ ) 
कहानी घटना या चरित्र का संक्षिप्त रस-युक्त चित्रण है । 
--ललिता प्रसाद सुकुछ 
(६ १४५ ) 
कहानी का लक्ष्य घटना चक्र होता है, उसमें आकर्षण का विधान 
आवश्यक होता है । फलतः कहानी में पाठक की कुतूहल चृत्ति जागरित 
की जाती है । इसी से ऑँगरेजी समीक्षक कहानी का प्रधान तत्व 
<कुतूहल! ( एलीमेण्ट आफ सस्पेंस ) को ही मानते हैं। 
““पं० विदवनाथप्रसाद मिश्र 
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हिन्दी कहानी का विकास 


हिन्दी में कथा-साहित्य का विकास *४दो सौ बावन वैष्णवों की 
वार्ता” अथवा “चौरासी वैष्णवों की वार्ता! से आरम्भ होता है। गोकुछ 
नाथ की यह गद्य-रचना कथा का आरम्भिक रूप प्रस्तुत करती है। 
जटमल की “गोराबादर की कथा” लल्लूलाल जी का 'प्रेमसागर!, सदल 
मिश्र का 'नासिकेतोपाख्याना, इंशाअटढछा खाँ की “रानी केतकी की 
कहानी? तथा शिवप्रसाद “सितारे हिन्द और भारतेन्दु बाबू हरिदचद्र 
का 'राजा भोज का सपना! तथा “एक अदभुत और अपूर्व स्वप्न! 
वास्तव में हिन्दी-गद्य की आरम्भिक कथाएं हैं। 


भारतेन्दु-युग सें बिक उससे पूर्च ही हिन्दी कहानी-ऋछा की 
उत्पत्ति की समस्त परिस्थितियाँ उपस्थित थी। 'कविवचन सुधा", 
“हरिदचन्द्र मैगजीन!, 'हरिइ्चन्द्र चन्द्रिकाः, “हिन्दी प्रदीप, “ब्राह्मण, 
क्षत्रिय पत्निका! और 'भारतमित्रः आदि मासिक पत्रों और साप्ताहिकों 
में जहों एक ओर आधुनिक भाषा-शेंली के विकास का प्रयत्न हो रहा 
था, वहाँ दूसरी ओर इन्ही फ्रयत्रों के माध्यम से हिन्दी-ग्य के लघु- 
रूपों के जन्म हो रहे थे। इन लघु-रूपों में निबन्ध, व्य॑ँग्यचित्र, स्फुट- 
चित्र, हास्य-चित्र आदि की गय-शैलियाँ उल्लेखनीय हैं । वास्तव में इन्दीं 
गद्य-शेलियों ले प्रेरणा-सूत्र में हिन्दी कहानो-कछा के आविभाव का 
सम्बन्ध है | 


परन्तु समूचे भारतेन्दु-युग में कहानी-कला की उत्पत्ति की दिशा 
में जितने भी प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष प्रयल् हुए, उन समस्त प्रयलो और 
गय-शेलियों में हिन्दी कद्दानी-कछा का कोई भी रूप नहीं बन सका । 


ऊन 


है. 8) 

निश्चित रूप से आधुनिक हिन्दी कहानी का प्रारम्भ “सरस्वती! 
भर 'सुदर्शन! के प्रकाशन से १६०० ई० में हुआ । 'सरस्वती” में शेक्स- 
पीयर के अनेक नाटकों के अनुवाद कह्ानी-रूप में प्रकाशित हुए--- 
३६०० ई० की जनवरी में 'सिम्बलीन”', फरवरी में 'एथेन्सवासी 
टाइमन?” ( टाइमन ऑफ एथेन्स ), मार्च तथा अग्रेल में 'पेरिक्लीज! 
और सित्तम्बर तथा अक्तूबर में 'कौतुकमय मिलन”? ( कामेडी आँव 
एरसे )। सुदर्शन” में भी पौराणिक आरुयान कहानी-रूप में प्रकाशित 
हो रहे थे | इन अनुवादित तथा रूपान्तरित रचनाओं में ही आधुनिक 
कहानियों का आरम्भिक रूप मिलता है | 

जून १९०० में, सरस्वती? में हिन्दी की सर्वप्रथम आधुनिक 
कहानी, किशोरीछाल गोस्वामी को “इन्दुमती” अकाशित हुईं । यह 
पूर्णतया मौलिक कृति नही कही जा सकती कर्योक्रि इस पर 'देम्पेस्ट! 
की इतिवृत्ति की छाया है । इसके बाद अन्य अनेक कहानियाँ अनुब् 
वादित, रूपान्तरित और मौछिक भी “सरस्वती” और 'सुदर्शन? में 
निकलती रही । वृन्दावनछाल वर्मा ने सितम्बर १९०५९ में 'राखीबन्द 
भाई? और अक्टूबर १९१० में 'तातार और एक वीर राजपूत? नामक 
कहानियाँ सरस्वती” में लिखीं ओर मैथिलीशरण गुप्त ने भी 'नकली 
फिला? नामक एक कद्दानी दिसम्बर १९०६ सें गीतिका छन्दों में लिखी 
जिसमें बूँदी के द्वाद्या कुम्म की अद्भुत वीरता और त्याग का 
वणन है । गम 

सन्‌ १९०० से ,३९१० तक आधुनिक हिन्दी कहानी का प्रयीगा- 
र्मक युग था जब कि कहानी की कोई निश्चित परम्परा न थी और 
डसके साहित्यिक रूप तथा शैली के सम्बन्ध में कोई निश्चित आदर्श 
सामने न था । 

सन्‌ १६११ में, काशी से “इन्दु! का प्रकाशन आरस्भ हुआ और 
तब से कटद्दानियों को एक अविच्छिन्न परम्परा चछ निकली | १९११ में 


5.2 व 


न 


, 


जयशंकर “प्रसाद! की सर्वप्रथम कद्दानी भाम” और ह्ास्य-रस के लेखक 
श्री जी० पी० श्रीवास्तव की भी प्रथम कद्दानी “इन्दु/ में प्रकाशित 
हुई । उसी वर्ष 'भारतमिश्र? में 'उसने कहा था,” कट्दानी के अमर लेखक 


अन्द्रधर शर्मा गुलेरी की कहानी 'सुखभय जीवन? भी प्रकाशित हुई | 


अस्तु, १९११ ने हिन्दी के तीन उच्चक्रोटि के कहानी-लेखक दिए, 
इसलिए आधुनिक हिन्दी कहानी का वास्तविक आरम्भ १९११ से ही 
समझना चाहिए । 


हिन्दी कहानी-कला के प्रारम्भिक विकास की दृष्टि से “इन्दु' द्वारा 
जयशहूर 'असाद”, 'सरस्वतो” द्वारा चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, “हिन्दी- 
गहप-माला ' द्वारा इलाचन्द्र जोशी और उधर 'सप्त-सरोज' की भूमिका 


से प्रेमचन्दे के अभ्युदूय ने समष्टि रूप से एक नए युगन-द्वार को 
खोला । 


कहानी-कला की दिशा में यह विकास इतना व्यापक और विस्तृत 
था कि इसने अपने में एक स्वतंत्र युग की£ प्रतिष्ठा की । “प्रसाद! भौर 
प्रेमचन्द इन दो महान्‌ कथ्म-शिल्पियाँ से दो प्रथक और अनन्य कछा- 
संस्थानों के निर्माण हुए. जिनके अन्तर्गंत हिन्दी के अनेक प्रतिष्ठित 
विकास-युगीन कहानीकारों ने अपनी बहुसुल्य फछा-कृतियाँ दीं । 


प्रेमचनद्‌ मुलतः आदर्शोन्मुख यथार्थवादी परम्परा के प्रतीक थे, 
अ्साद! भाव-मूछक परम्परा के अधिष्ठाता । “प्रखाद अपनी कट्टानियों 
में प्रेम, सौन्दर्य और रहस्य-भावना के कहानीकार हैं । कुछ विशुद्ध 
सामाजिक और यथार्थवादी कद्दानियों को छोड़कर शेष सब कट्दानियां 
प्रेतीकात्मक और ऐतिहासिक कोटि में रखी जा सकती हें ।'प्रतीकात्मक 
कट्टानियों का मूछ धरातछ कल्पना और भावुकता है अतएव ये कद्दा- 
नियाँ अपने कलागत स्वरूप में रेखाचिम्र और गद्य-गीत के समीप चली 
जाती हैं । 


( ५१ ) 


“प्रसाद! की कहानियों में कल्पना का प्रचुर माधुर्य है । अन्तह्॑न्द 
भी है किन्तु उसे वर्णन करने का प्रयत्ष अधिक है। कवित्व-पूर्ण 
वातावरण और नाटकीय परिस्थितियों की सृष्टि करने में प्रसाद! जी 
अद्वितीय हैं। 

प्रेमचन्द्र यथार्थवादी परम्परा के कर्णघार हैं; अतपएुव इनको 
केंहानी-कलछा में वे समस्त शिल्पगत प्रवृत्तियाँ विद्यमान हैं, जो वस्तुतः 
कहानी-कछा की आधार-शिलाएँ हैं | उन्होंने कहानी-विधान के मर्यादित 
क्षेत्र और मान्यताओं के अन्तर्गत सैकड़ों कहानियों की सृष्टि की और 
उनके माध्यम से हमारे समाज की प्रायः समस्त इकाइयों और युग- 
चेतना की सफल अभिव्यक्ति दी । इनक शिल्प-विधान में कथानक, 
शेली और चरिश्न तीनों दिशाओं में आइचर्यन्ननक सुगमता और कला 
का सहज आकर्षण मिलता है | 
प्रेमचन्द ने पहले-पहल कहानियों को बाह्य घटनाओं के जाल से 
छुटााकर, उन्हें मानव-जीवन के अन्तःरहस्यों के उद्घाटन का साधन 
बनाया | उन्होंने बाह्य रूपरेखा के लिए आकस्मिक घटनाओं और 
संयोगों का तो पूरा पूरा उपयोग किया, परन्तु उसकी अन्त: रूपरेखा 
का विकास मनोवैज्ञानिक चरिश्र-चिश्रण द्वारा ही किया । 
सम्वेदनात्मक दृष्टि से प्रमचनद मध्यमचर्गीय पाश्नों के कहानीकार हैं 
और इनके समस्त घचरिश्न सहज और स्वाभाविक हैं। पात्रों में व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा आइचर्यजनक ढग से हुईं है । इन्होंने पान्नों की दिशा में कभी 
जटिलछता नहीं उस्पन्न की | ये पात्र जीवन के तूफान में जैसे कभी इत- 
प्रभ नहीं दोते और वे हमारे सामने गूढ़ भानसिक गुस्थियों ही रखते हैं, 
जिनमें जीवन की क्रिया और प्रतिक्रिया का, “विकट तुमुझ आावद्ध रहता 
है। कहानियों की निर्माण-शैली में आरम्भ, विक्रास और चरमो- 
त्कर्प ( क्‍लायमेक्स ) ये तीनों भाग पूर्णतः स्वष्ट होते हैं, क्योंकि उनकी 
“ कट्टानियों सदव एक निश्चित ऊूक्ष्य से विकसित होतो हैं । 


प्रा 


ा 


( १२ ) 


हिन्दी कहानी-कछा के समूचे विकास युग में प्रेमचन्द्र और 
5प्रसाद' जी के ही चिभिन्न कछागत संस्थानों का ही प्रतिनिधित्व हुआ 
है तथा इन्ही की कला की दो प्रमुख भवृत्तियों ने इस युग में आइचय्य- 
जनक सफलता प्राप्त की। समकालीन कहानीकारों में 'कोशिक? 
सुदर्शन!', राधाकृष्ण, राधिकारसणप्रसाद्‌ु सिह आदि ऐसे अनेक नाम 
लिए ज्ञा सकते हैं जिन्होंने प्रेमचन्द्र की तरह आदर्श और यथार्थ का 
समन्वय किया | असाद? की परम्परा हमें गोविन्द्वहलभ पंत को “जूठा 
आम, सियारामशरण गुप्त की 'मानसी', पदुमलछाल पन्नालाल बख्शी 
की 'झलमला?, विनोदशकृ्र व्यास की “दीपदान”ः और चण्डीप्रसाद 
*हुदयेश” की “'योगिनी' में मिऊूती है। कहानी की लोकप्रियता से आकृष्ट 
होकर पन्त “निराछा', महादेवी, भगवतीचरण वर्मा आदि अनेक कवि 
इस क्षेत्र में उत्ते । इनमें सबसे अधिक सफलता भगवतीचरण वर्मा 
को प्राप्त हुईं । मद्दादेवी की संस्मरणात्मक कहानियों में सम्बेदुना और 
ममता एवं “निराला” की कहानियों में परिहास और व्यंग्य तो है पर 
प्राय; इनमें कर्थांश बहुत कस होता है। उनकी कहानियों में भावा- 
त्मकता ओर सांस्कृतिक चेतना के साथ-साथ रस-संचार तो होता है 
पर कहानी कुतूहल की परितुष्टि नही होती । 
: “प्रसाद! के बाद प्रथम वर्ग की कहानियाँ हिन्दी में नया रूप लेकर 
आई है। वे फ्रानस्स के अभिजात यथार्थवादी जोलां आदि से तथा 
ऋ्रायड के मनोविशलेषण से प्रभावित हुईं । जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी; 
भगवतीप्रसाद्‌ वाजपेयी आदि का क्हानी-साहित्य इन्ही फ्रेंच यथार्थ- 
बादियों तथा मनोविश्लेषकों से प्रभावित हैं। जैनेन्द्रकुमार, भगवती 
अखाद वाजपेयी, विनोदशझ्लर व्यास इत्यादि कहानी-लेखकों ने मानव- 
जीवन के साधारण पहल को छोड़कर असाधारण परिस्थितियों में 
चरित्नों का मनोवैज्ञानिक विइलेषण आरम्भ किया। चरित्र तथा मनः- 
स्थिति को गूढ़ भ्रन्थियों के चिइलेषण में ऐसे कथा-विधान प्रस्तुत किए ' 


( ६ई ) 


गए कि जिनसे चरिन्न सम्बन्धी तमाम क्मं-प्रेरणाएं एक ऐसे सम्धि- 
स्थल पर एकोकृत हो गई! जिनके सहारे उन गूढ़ चरिन्नों का मनो- 
विश्लेषण प्रस्तुत किया गया । 


अज्ञेय; यशपाल, अइक , पहाड़ी आदि युगीन भश्ृत्तियों के कहानी- 
कारों की विशिष्ट कछाओं के फल-स्वरूप कथा-विधान की शैली में नए 
नए रूपों और हस्त-लाघव के परिचय मिले । कहानी की निर्माण-शेली 
भौर रूप-विधान में अपूर्व ढंग का वैषिध्य, नवीनता और व्यापकता 
भआहे । 
धर 


प्रेमचन्द ने सामाजिक कहानियाँ तो लिखीं और व्यंग्य भी किया 
पर उनकी कहानियों में विद्वोह और कठुता नहीं है। इस तरह की 
कहा नियों 'उग्र', ऋषभचरण जैन, चतुरसेन शास्त्री, चन्द्रकिरण सौन- 
रिक्‍्सा आदि बाद के लेखकों द्वारा लिखी गईं । घन्द्रकिरण सौनरिक्सा 
की 'कमीनों की जिन्दगी), अम्गृतराय की “इतिहास”, उम्र की “हमारा 
समाज”? अदइृक की 'चपत” और रांगेय राघव की 'साम्राज्य का वैभव 
आदि कहानियों इस कोटि की उत्कृष्ठ रचनाएं हैं। आज के जन-जीवन 
को प्रतिबिम्बरित करने वाले कहानीकारों में प्रमुख हैं यशपाल और 
रांंगेय राधव | इन्हीं के साथ हम एक उदू कहानीकार का नाम छे 
सकते हैं जो धीरे धीरे हिन्दी के सम्मुख जाते जा रहे हैं, ये हैं किशन- 
चन्द्र । इन जन कलाकारों की लेखनी आज उस खाई को पाटती जा 
रही ्ै जो अब तक साहित्यिक कथाओं और जन-कथाओं के बीच रही 
है | यशपाल ओर अइक दी अछूग-अलग दिशाओ में पहुंचे हैं; अश्क 
जी ने रोमांस से रंग लिया है ओर यशपाल ने राजनीति से | यशपाल 
की कहानियों घटना-प्रधान हैं जिनमें कही तो परिस्थितियों की कद 
आलोचना है ओर कहीं सिद्धान्तों का प्रतिपादन | “आत्मिक प्रेम? 
आजकल के कलाकारों का मजाक है तो “मन के छल्गाम' में सस्कारों 


(६ १४ ) 


के आडम्बर पर चुभता व्यंग्य । 'अइक की कुछ कहानियाँ पारिवारिक 
जीवन का अच्छा चित्र खींचती हैं। “पाप का परिचय?, मर्द का 
एतबार” आदि में स्त्री-पुरुष के आपसी समझोते की समस्या है । 'बिगन 
का पौधा? आर्थिक विषमता पर तीच्र व्यंग्य है। “दो आने की मिठाई! 
भी ऐसी ही कहानी है । 


इन कहानियों की टेकनीक पर बाहरी प्रभाव भले ही पढ़ा हो, पर 
इनकी आत्मा शुद्ध भारतीय है| वह आज के बीसवी शात्ती के द्वितीय 
तथा तृतीय पाद के भारत के समाज का लेखा है । इस पद्धति को इन. 
कलाकारों ने जमंनी के कलाकर टॉमस मन से सीखा या फ्रेंच ककछाकार 
अरागों से सीखा या अग्रेजी कछाकार प्रीस्टले अथवा रूसी कछाकार 
गोकी तथा शोलोखोव से, यह तथ्य आज हमारे लिए इतना महत्व 
नहीं रखता जितना यह तथ्य कि ये कलाकार भारत के जन-जीवन के 
सच्चे कछाकार हैं । 


प्रेमचन्दु के बाद राजनीति के क्षेत्र में अनेक हलूचलें हुईं । इन 
सब की प्रतिध्वनि हिन्दी कहानी-साहित्यई में हुई है। तारा पाण्डे की 
“दारोण की बेटी? तथा अज्ञ य की 'द्वोही? का सम्बन्ध सत्याग्रह से है । 
जैनेन्द्र की 'एक रात? में देशभक्ति का स्वर है | “उग्म' ने भी राजनीतिक 
कहानियाँ सफलतापूर्वक लिखी हैं। 


कुछ सुन्दर कोटि की ऐतिहासिक कहानियाँ भी लिखी गई पर 
उनकी विचार-घारा आधुनिक ही है | वृन्दावनलाल वर्मा और चतुरसेन 
शास्त्री ने राजपूत कार की और भगवतशरण उपाध्याय ने प्राचीनकाल 
की शुद्ध ऐतिहासिक कहानियों भी लिखी हैं। यशपाल के 'ज्ञान-दान 
ओर रघुवंश के 'छायातप”? सग्नह में भो कई यथाथ्थंवादी ऐतिहासिक 
कट्दानियाँ मिलेगी । सुदर्शन की न्याय मंत्री? और '्प्रसाद! की ममता 
भी सुन्दर कोटि की कहानियाँ हैं । परन्तु यह सब लिखने के पदचात यह 


( १५) 


स्वीकार करना द्वी पड़ेगा कि ऐतिहासिक उपन्या्सों की भाँति ऐतिहा- 
., सिर कहानियाँ भी हिन्दी में बहुत कम हैं । 


ऐतिहासिक कहानियों के अतिरिक्त द्वास्यपूर्ण, प्राकृतवादी और - 
प्रतीकवादी कहानियों की भी कुछ चर्चा यहाँ अभीष्ट है । 


हिन्दी में हास्यपूर्ण कहा निर्यों के लेखक विरले दी हैं। ज्ी० पी० 
श्रीवास्तव की कहानियों में सुरुचि और साह्वित्यिकता की कमी है । 
अमचन्द ने 'मोटेराम शास्त्री! को नायक बनाकर कुछ सजेदार कहानियाँ 
छिखी है । इसके अतिरिक्त हास्य व्यंगरात्मक चित्रण (निराछाः की 
'सुकुल की बीबी” और “'चतुरी चमार! शिवपूजन सद्दाय की _ कहानी 
का प्छाट!, बेढ़ब बनारसी की 'बनारसी एक्क्रा) और “मसूरी वाली?, 
अन्नपुर्णानन्‍द्‌ की 'अकबरी छोटाः और “दावत की अदावत? शिक्षार्थी 
, की आँग्रेजी सुहागरात! और 'नई कछाु? अइरू की “चपत? एवं उम्र की 
कुण्ड गोलकः कट्दानियों में सफलता से हुआ है । 


उग्र, चतुरसेन शास्त्री आदि कतिपय कहानी-लेखकों ने कुछ 
कहानियाँ प्राकृतवादी शेंली की लिखी हैं। इन कहानियों के कलात्मक 
होने में कोई सन्देह नहीं है। चरिश्न-चित्रण एवं शैली की दृष्टि 
से भी ये कहानियाँ शक्तिशाली हैं। पर साथ ही ये अशिव और 
कुरुचिपूर्ण हैं । 


: प्रतीकवादी कट्दानियां की संख्या हिन्दी में बहुत कम है। राय 
कृष्णद[स की 'कला और कृश्विसता? और उम्र की “ध्ुुनगा” ऐसी कहा- 
नियों के सेफल उदाहरण हैं । 


आधुनिक हिन्दी कहानी ने पर्याप्त उन्नति कर लकी है। इधर दो- 
सीन वर्षो से कहानी की शैली के सम्बन्ध में नए प्रयोग हो रहे हैं । 


( १६ ) 
छगभग आधी दर्जन पत्रिकाएं केवल कहानियों के बल पर ही निकछ 
रही हैं । पर स्मरण रखना होगा कि हाट में अपने वासनाजन्य आकर्षण 
पर बिकने वाली कहानी-पत्निकाएं साहित्य और ऋछा की श्री-बृद्धि नहीं 
कर सकतीं; वे भोग के भूखों का पेट भर सकती हैं ओर साहित्य के 
व्यभ्रिचारियों को धनी बना सकती हैं । 


कहानी के तल 


कहाने के साधारणतः कई अड्ग माने गए हैं। भगवती प्रसाढ़ जीः 
चाजपेयी ले जो स्वय एक कहानीकार हैं लिखा है, “यों तो कहानी को” 
हम कई जड़ों में विभाजित कर सकते हैं जैसे--कथानक, दृश्य, कथोप- 
कथन, चुविधा की तीघ्रता तथा चरम परिंणति । किन्तु इनमें कथानऋ, 
इश्य, सीच दुविधा तथा चरम परिणति का निर्वाह अपेक्षाकृत असाधारण: 
होता है ।? ' 

इस प्रकार रचना की दृष्टि से कहानी के निम्नलिखित तध्कः 
होते हैंः--- 

( १ ) कथानक 

(३२ ) पाश्न और चरिन्न चित्रण - 

( ३ ) कथोपकथन 

(४ ) वातावरण 

(५ ) भाषा और शेली 

( ६ ) उद्देश्य 


कथानक 


कहानी में कथानक का महत्वपूर्ण स्थान है, यही कहानी का ढांचा 

है; इसके अभाव में कहानी का निर्माण असम्भव है ) “जब से कहानी 

में मनोवैज्ञानिक अनुभूति और मनोविइलेषण का प्रादुर्भाव हुआ है, तब 

से इसका रूप अत्यन्त सूक्ष्म होता जा रहा है । वस्तुतः कथावस्तु का 

« जन्म कद्दानीकार की उन भजुभूतियों और लक्ष्यात्मक प्रवृत्ति से होता 

. है जिसके घरातरू अथवा मुल प्रेरणा से कहानीकार अपनी कहानी का 
र२्‌ 


( १६4 ) 


निर्माण करने बैठता है | आधुनिक कहानी-कछा में कहीं-कहीं इस तत्व 
को बिल्कुल परोक्ष में डाल कर केवल पाजन्नों अथवा परिस्थितियों के 
चित्रण से कहानी प्रस्तुत हो जाती है, किन्तु फिर भी व्यापक रूप में 
कथा-वस्तु का सहारा किसी न किसी रूप में कह्ानीकार को अपनी 
कहानी में लेना ही पड़ता है ।?# 
धकहानी की कथावस्तु का विषय-क्षेत्र निम्नलिखत में एक हो 
सकता है;--( क ) ऐतिहासिक या पौराणिक (ख ) राजनीतिक या 
आर्थिक ( ग ) सामाजिक ( घ ) पारिवारिक (ड ) मनोवैज्ञानिक और 
( च ) काल्पनिक । है 
ऐतिहासिक कथावस्तु इतिहास और तत्सम्बन्धी अनुसंघान 
पर आधारित रहती है । लेकिन जहाँ इतिहास मौन है, उन रिक्त स्थानों 
-की पूर्ति और प्रासज्ञिक घटनाओं की #४ंखला के द्वारा इतिहास के शुष्क 
जत्व को कहानी-कलछा का सरस मांसक रूप देने में लेखक कल्पना से 
कम लेने के लिए स्वतंत्र है। पर ऐतिहासिक कहानी में यह कल्पना 
'का इन्द्रधनुप भी इतिहास के मेघखण्डों पर ही शोभा पा सकता है । 
शेतिहासिक कथावस्तु की सम्यक्‌ योजना में “प्रसाद ओर बृन्दावन 
छाल वर्मा सफल कहे जा सकते हैं । है 
पौराणिक कथा-वस्तु में ससकृृति के प्राचीन स्वरूप की रक्षा और 
पौराणिक घटनाओं एवं चरित्रों की मुख्य रूपरेखा का प्रतिनिधित्व 
आवश्यक है । 
राजनी तिक या आर्थिक कथावस्तु की योजना विशिष्ट राजनोतिक 
या आर्थिक सिद्धान्तों पर भाधारित होती है ओर घटना-विधान से उन 
सिद्धान्तों की कलात्मक व्यण्जना होती है । यशपाल की अधिकांश 
कहानियों के मूल में समाजवादी सिद्धान्त निहित हैं । 





# हिन्दी कद्नियों की शिल्प-विधि का विकास 


| ( १३९ ) 


सामाजिक कथावस्तु में समाज की कुत्साओं और विषमताओं की 
त्तस्वीर के साथ साथ सामाजिक आदुर्शों की प्रतिष्ठा रहती है । प्रेमचन्द 
की कट्दानियों इस दृष्टि से सफल हैं । “उम्र! को सामाजिक कहानियों के 
.. क्षेत्र में पथभ्रान्त कहा जा सकता है। 


पारिवारिक जीवन से ली गई कथा-वस्तु में परिवार में व्यक्ति और 
व्यक्ति के पारस्परिक सम्बन्धों की रहस्यमयता का उद्घाटन और 
तत्सम्बन्धी परिस्थितियों की मार्मिकता की व्याख्या अपेक्षित है | बगला 
में शरतबाबू और हिन्दी में प्रेमचनद, जैनेन्द्र और “कौशिक” इस दृष्टि से 
अत्यन्त सफल हैं । रथ 

मनोवैज्ञानिक क्षेत्र से ली गईं कथा-वस्तु में घटनाओं की योजना 
का दृष्टिकोण यह होता है कि सानव-सन की विविध निगृढ़ भ्रव् त्तियों 
और उनसे प्रेरित मानव-च्यापार का विइलेषण किया जाय और मानव- 
अ्यक्तित्त के मानसिक पक्ष का मनोचैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया 
जाय । अज्षय मोर जैनेन्द्र की कुछ कहानियों की कथा-वस्तु इस 
कोटि की है । 


काट्पनिक क्षेत्र से छी गईं कथा-वस्तु में ऐतिहासिक, राजनीतिक, 
सामाजिक या मनोवैज्ञानिक इष्टिकोण की अपेक्षा नहीं । उसका उद्देश्य 
केवल कल्पना की रंगीनियों द्वारा पाठक का मनोर॑जन करना है । जीवन 
के विषम कोलाइलक से थक कर पलायन के अभिलाषी पाठकों के लिए 
ऐसी कहानी विशज्ञानित लाभ की दृष्टि से उपयोगी है । 


कहानी का कथानक आरम्म द्वोकर प्रायः क्रिसीं न किसी प्रकार 
के संघर्ष के द्वारा क्रमशः उत्थान को प्राप्त होता हुआ “चरम' या तीज्न- 
वमस्थिति ( (77795 ) को पहुँचता है, वहाँ कौतूहरू क्रमशः अपनी 
चरमसीमा को पहुँच जाता है और कोतूहल का चमात्कारिक और कुछ- 
कुछ अप्रत्याशित ढग से अन्त दह्वो जाता है । वहाँ पर आकर छँँट एक 


, 


निश्चित करवट से बैठ जाता है । इसके पश्चात कहानी का परिणाम 
या अन्त जाता है, जिसमें पूरे तथ्य का उद्घाटन हो जाता है। चरम 
या तीच्रतम स्थिति परिणाम को अधिक महत्वपूर्ण बना देती है । यह 
कहानी के लिए अनिवाय नहीं किन्तु इसके द्वारा कहानी को अधिक 
उत्कर्ष प्राप्त होता है । किन्हीं-किन्ही कहानियो में यह चरम बिन्दु बढ़ा 
स्पष्ट और नुक्कीछा होता है और किनन्‍्हीं में कुछ फैला-सा रह्दता है। 
प्रसाद! जी की ( मधुआ ) नास की कहानी में यह कुछ फैला-साः 
दिखाई देता है ।? 

“ कथानक के विकास की पाँच स्थितियाँ होती हैं--( क ) आरम्भ 
(ख्र ) आरोह ( ग ) चरम-स्थिति ( घ ) अवरोह ( डः ) अन्त । 


आरस्भ के पू कहानी में शीर्षक का नम्बर आता है। “कहानी 
का शीर्षक विषय-परिचायक् होने के साथ-साथ अत्यन्त आकर्षक भी 
होना चाहिए | शीर्षक आकर्षक तभो कहा जा सकता है जब शीर्षक 
को देखते हो पाठक का मन कहानी को प्रधान घटना-वस्तु के प्रति 
उत्कण्ठा और उत्सुकता से इतना भर जाय कि उससे कहानी पढ़े बिना 
रहा ही न जाय |? “केवल इतना ही आवश्यक नहीं है कि शीर्षक 
शीषेक आकर्षक हो, किन्तु कह्दानी के साथ साथ शीष॑क्र का सामझस्य 
होना चाहिए जो कहानी के रहस्य को अपने घुंघढे आवरण में 
छिपाए हो ॥??७ 


श्रा विनोदशकह्र व्यास का मत है कि तीन शब्दों का शीर्षक 
कहानी के लिए तछुत्त उपयुक्त होते हैं । 


कुछ आकर्षक शीपकों के उदाहरण ये हैं---“उसने कट्दा था), प्रोफेसर 
सीमभंटा राव), “शत्तरंज के खिलाड़ी?; “स्वर्ग के खंदहर में? । 





# कहानी, कला | 


( २१ ) 


( के ) आरस्भ--कहानी का यद्द भाग कलात्मक दृष्टि से कह्दानी- 
कार की कुशलता की परीक्षा का द्योतक है |# कहानी में भूमिका 
घातक है । आरम्भ से ही गति भर कर अन्त तक पहुँचना चाहिए । 
एडगर एलेन पो का कथन हे--7स कांड एश'ए कांटे शान 
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82८7 पीषा 96 #88 शि60 का कींड एढाए गाडा 860. 
एक अन्य आंग्ल विद्वान के शब्दों में “]76 7860 48ए ॥॥768 ०0 
& 500'ए #38ए6 92९७0 एछा! 665९79798७( 385 ४॥6 
3070707?5 6667 07477008प)0४07 ४0 (86 7890067 !? 


शीषक की तरह कहानी का आरम्भ विषय परिचयात्मक हो यह 
आवश्यक नहीं । क्योंकि आरम्भ में कहानी के मूल रहस्यों को जितना 
गोपनीय रखा जा सके, उतना ही अच्छा होगा, क्योंकि इन रहस्यों को 
इनेः शनेः खोलने से ह्वी पाठकों की कौतूहल-भावना क्रमशः बढ़ती जा 
सकती है । 


कहानियों में आरम्भ का मुख्य उद्देदय है---( ३ » कहानी के प्रति 
जिज्ञासा उत्पन्न करना ( २ ) उसकी मुख्य घटना का आभास देना | 
सब से अच्छा आरम्भ वहीं है, जिनमें इन दोनों विशेषताओं का 
सम्मेलन हो । जैसे--माया हँस देती थी।* मेरे प्रइर्नों का सदेव 
यही उत्तर मिलता था ।' 
गोविन्द बल्लभ पंत : जूडा आम 
( ख ) आरोह--इसमें पाश्न की मानसिक व्यवस्था या स्थिति या 
भावना का विकास दिखाया जाता है | 


+* 6 8076 5007 ॥8 ॥76 9 90756-78.06; 0 75 ४06 
587 गत ग.पा50 09860 ०0प708 7708-67. 3०[९7ए 


8608 एा0६. 


६ २२ ) 


( ग॒) चरस स्थिति--कहानी की चरम स्थिति वह है जहाँ कहानी 
की रोचकता अथवा सुन्दरता में क्षण भर में स्तब्धता आ जाती है और 
पाठक के हृदय में कम्पन होने लगता है। यहाँ आकर कहानी का 
समस्त कौतूहऊ भर कहानी का सम्पूर्ण अभिप्राय स्पष्ट हो जाता है 
तथा उससे भागे पाठक की गति समाप्त हो जाती है। एक तरह से 
यहाँ पहुँच कर कहानी का कार्य सम्पूर्ण हो जाता है। यही वह चरम 
बिन्दु है, जिसमें "कहानी का प्रयोजन निहित है। इसी उच्चतम बिन्दु 
पर पहुँचने के लिए कहानी अपने सब अज्ों का सन्तुलन करती हुईं 
गतिशील रहती है । 


( घ ) अवरोह ( पत्तन )-- भागे क्‍या हुआ! की जिज्ञासा या 
उत्सुकता का समाधान ही चरम स्थिति के परछात्‌ अवरोह यथा 
पतन है । 


(ढ ) भन्‍्त--भारम्भ की अपेक्षा कहानी का अन्त बनाना सरल 
है । कहानी आरम्म करते समय लेखक एक अज्ञात प्रदेश में रद्दता 
है | लेकिन अन्त तक पहुँचते पहुँचते कहानी का वातावरण, उसका 
प्रभाव तथा चरित्रों का विकास, एक निश्चित दिशा में अंकित हो 
जाता है । लेखक में इतनी क्षमता चाहिए कवि वह इन रेखाओं का 
ध्यान रखते हुए चित्र को स्वाभाविक रूप में पुरा कर दे । 


कहानी का अन्त निबन्धों के उपसंहार के समान 
कहानी के सारांश की सूचना दें, यह अपेक्षित नहीं। आधुनिक 
कहानी में यह भी नहों चाहिए. कि कद्दानी के अन्तभूत नीतितत्व 
( १(0०79) ) को एकाथिक पंक्तियों में अन्त में घोषित कर दिया 
जाय । कहानी का अन्त इस ढग से होना चाहिए कि पाठकों की 
उत्सुकता चरस-परिणाम के ज्ञान के उपरान्त भी बनी रहे। कहानी 
के अन्त की झक्ृति जितनी देर तक हमारे मानस में गूँजे, उतना 


हो 


हो हम कट्ठानी को सफर समझेंगे । “प्रसाद”! की “बिसाती” श्ञोर्ष॑क 
कहानी का अन्त बढ़ी टीस और दर्द उत्पन्न करनेवारा है-- 


'बिसाती अपना सामान छोड गया; फिर छौट कर नहीं आया ॥ 
, शौरीं ने बोझ तो उतार लिया पर दाम नहीं दिया ।! 


, कहीं-कहीं कहानी का अन्त चरम सीमा के साथ हो जाता है 
और कहीं कहीं उसके बाद भी किंतु बहुत बाद नहीं । बहुत बाद में 
होने से कहानी में शिथिरृता आ जाती है ।?& 


/ सुखान्त कहानियों में नाटक, उपन्यास की तरह पाँच परि- 
स्थितियाँ होती हैं--( १) आरम्भ, ( २ ) प्रयत्न, ( ३ ) प्राप्त्याशा, 
( ४ ) नियताप्ति-( ७५ ) फछागम। , 


आरम्भ--उद्देय की सिद्धि के छिए उत्सुकता को आरस्भ 
कहते हैं । 


प्रयल्म--डसकी सिद्धि के लिए गतिशील चेष्टा का नाम 


प्रयत्न है । 
>) रन 
प्राप्याशा--कथानक के आगे बढ़ने पर जहाँ उद्देश्य की सिद्धि 


और असिद्धि दोनों में सिद्धि पक्ष प्रबछ दीखे वहा प्राप््याशा होगी । 


नियताप्ति--जहाँ असिद्धि पक्ष -बिलकुछः तिरोहित हो वहाँ 
नियताप्ति होती है । 


फलागम--जहों उद्देश्य की सिद्धि सम्पन्न हो जाय वहाँ अन्तिम 
अचस्था फलागम होती है । 


ई 





# गुलाबराय--“काब्य के रूप? 


( २४ 9 


पात्र ओर चरित्र-चित्रण 

पान्न कथा चस्तु के संचालक हैंध8, अतः निजी व्यक्तित्व रखते 
हुए भी इन्हे कथानक में घुला मिला रहना चारिए। पात्रों के निर्माण 
में कल्पना की अपेक्षा कलाकार की अनुभूति अधिक सजग रहदती दे । 
पात्र, अतीत या चत्तमान किसी युग विशेष के हों, उनका पार्थिव 
एवं सप्राण होना आवश्यक है। कहानी के लिए पाञ्नों की संख्या 
निश्चित न होने पर भी कम से कम पान्नों का ही समावेश उचित 
है, क्योंकि अपनी रूघु सीमा में वह बहुसंख्यक पाञ्नों के चरिश्न को 
स्पष्ट नही कर सकती | प्रारम्भ में पात्र दृह्य रहते हुए भी अदृइय; 
प्रस्तुत रहते हुए भी अप्रस्तुत रहें, तभी कहानी में रहस्य की -सूष्टि 
हीती है ओर यही रहस्य आनन्द बनता है। 

“कहानी में चरित्र चित्रण का महत्व सबसे अधिक दे, क्योकि 
कलात्मक दृष्टि से एक भोर कहानी की संक्षिप्त सीमा के कारण 
चरित्र का विकास दिखाने का अवसर बहुत ही कम रहता है और 
दूसरी ओर चरित्न-चित्रण की सम्भावनाएँ इतनी सीमित रहती हैं कि 
उनसे चरित्नों को स्पष्ट करना परम हस्तलाघव की परीक्षा है ।*ब' 


चरित्र -चित्रण के लिए चार साधनों का उपयोग किया जाता है--- 
वर्णन, सकेत, कथोपकथन और घटना । इनके विभिन्‍न उदाहरण 
निम्नलिखित हैं । 
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| डा० लक्ष्मीनारायण लाल “हिन्दी कहानियाँ की शिल्प विधि का विका स 


( रण ) 


वर्णन द्वारा । 
वेदों गाँव में मद्दादेव सुनार एक सुविख्यात आदमी था। अपने 
सायबान में प्रातः से सन्ध्या तक अँगीठी के पास बैठा हुआ खट-खट 
किया करता था । वह नित्य प्रति एक बार प्रातःकारू अपने तोते का 
पिजडा लिए कोई भजन गाता हुआ ताकाब की ओर जाता था । उसके 
इुँधले प्रकाश में उसका जर्जर शरीर, पोपछा मुँह और झुकी हुई कमर 
देखकर किसी भी अपरिचित मनुष्य को उसके पिशाच होने का अम 

हो सकता था। 
प्रेमचन्द्‌ : आत्माराम 


सकेत द्वारा 

शरद की पूर्णिमा में बहुत से छोग उस सुन्दर दृश्य को देखने के 
लिए दूर दूर से आते । युवती और युवर्कों के रहस्याक्ाप करते हुए 
जोडे, मित्रो की संडलियाँ, परिवारों का दर उनके आनन्द कोलाहहू 
को में उदाप होकर देखता । डाह होती, जरून होती । तृष्णा जग 
जाती । में उस रमणीय दृदय का उपभोग न कर के पकछकों को दबा 


लेता । कानों को बन्द कर लेता । 
प्रसाद : चित्र चाले पथ्थर 


>> 


कथोपकथन द्वारा | 

एक दिन मेंने कहा--'सारे भारतवर्ष में तुम्हारी कविता की धाक,, 
बंधी हुईं है, परन्तु क्या यह भी किसी को पता है कि तुम इतने 
बेपरवाह्द इतने आलसी हो ?! 

उन्होंने हँंसकर उत्तर दिया--'तुम एक लेख न लिख दो ।* 

बदनाम हो जाओगे ।! 

'उसमें से कुछ भाग तुम्हे भी तो मिलेगा |? 


( २६ ) 
में क्यो लेने छगूंगी । तुम हँस कर टाछ देते हो । जरा सोचो 


तो सही, ऐसी बेपरचाही भी क्रिस काम की ?? 
मैंने तुम्हें घर की रानी बना दिया ।' 


मैंने धीरे से कह्ा--घिर की रानी तो में बनी, पर तुम अपने दफ्तर 
की जोर तो ध्यान दिया करो ॥* 
में तुम्हे अपना सुपरिन्टेन्डेन्ट समझता हूँ ।? 
सुदर्शन : कवि की स्त्री 


घटना और कार्य-व्यापार द्वारा 


स्नान करने के बाद जब में ऊपर छत पर अपने बालों को कंघी से 
सेंचारता तो कभी सामने उम्रा को देखकर, शीशे को सूर्य की प्रखर 
किरणों के साथ इस तरह नचाता, जिसमें उसका अक्स उमा के सम्मुख 


दौड़ता रहे । 


उसकी आँखें झलमछा उठतीं। में अपनी जवानी की नासमश्ी 
का आनन्द लेता । 


विनोद शझ्ूर व्यास $ उसकी कहानी 


कथीपकथन 


कथोपकथन कहानी का मूल स्वर होता है । एक विज्ञ का कथन 
है कि कहानी सुन्दर चाहे जितनी हो, पर कथोपकथन के बिना गूगी 
रहती हैं। कहानी के विक्रास-क्रम में कथोपफ्थन का तत्व उस 
कलात्मक #ंखला का कार्य करता है जो एक घटना से कट्टानी की अन्य 
भागे आनेवाली घटनाओं से हमारा तादात्म्य जोड़ती रहती दै। इस 
तत्व से कहानी की मुख्य सम्बेदना और पात्रों में सीधा सम्बन्ध जुड़ा 
रहता हं । संध्षेप में कथोपकथन को निम्नलिखित विशेषताओं से युक्त 
होना चाहिए--- 


है 


( २७ ) ु 


(१ ) कथोपकथन पात्र के अनुकूल, स्वाभाविक होना चाहिए, 
बिसमें उसका व्यक्तित्व निहित हो । 

(२ ) भाषा परिस्थितियों के अनुकूछ, सरल, शिष्ट; छाक्षणिफ और 
चमस्कार पूण हो । 

( ३ ) हास्य, विनोद और व्यंग्य का समावेश कथोपकथन सें 
मनोरंजकता उत्पन्न करता है । 


( ४ ) कथोपकथन का सबसे बड़ा गुण जिज्ञासा उत्पन्न फरना है । 
जिज्ञासा को सुरक्षित रखकर कहानी के आकर्षण को उत्तरोत्तर बढ़ाया 
जा सकता है। 

'( ७५ ) सम्भाषण में नवीनता और अछौकिकता अभवइय होनी 
चाहिए। सामान्य चार्त्तालाप नीरसता उस्पन्न करते हैं | 

(६ ) कहानी का अभिनय नहों होता; अतः संचाद इतने अधिक 
पूर्ण होने चाहिये कि वे किसी भी प्रकार के अभिनय और संकेत आदि 
का अभाव न सूचित करें |, 

( ७ ) अधूरे वाक्यों का प्रयोग नाटकीय सौन्दर्य की सृष्टि भले ही 
करें पर उनमें एक ऐसी अस्पष्टता रहती है जो अभिनय का सहारा 
हूँ ठती है अतः कहानी के कथोपकथन में इनका प्रयोग सावधानी से 
होना चाहिए अन्यथा गति और तीत्रता प्रदान के बजाय ये अस्पष्टता 


लादेते हैं| 


वातावरण 


कहानी में देश; काछ और परिस्थितियों के सकलन था समीकरण 
को शब्द चित्रों के सहारे सु्ते रूप देमा डी वाताचरण प्रस्तुत करना 
है । अम्निप्रेत प्रभाव की सिद्धि के लिए इसकी आवश्यकता पड़ती 
है; क्‍योंकि यह ऐसा जादू है, जो पाठक के मन और दृष्टि पर माया 


( २4 ) 


खम्की, 


का जाल डाछ देता है और हमें उस छोक में विचरण कराने लगता 
है जहाँ कहानी के पात्र सजीव और चेतन बने घटनाओं को रंगस्थली 
में अपना-अपना अभिनय पूरा करते हैं । 


“वातावरण वस्तु-विन्यास के वर्णन से किसी कहानी में पूर्णता 
नहीं प्राप्त करत्ता वह तो बड़ी कथा का काय डे । सारी कहानी के 
अभिज्ञान के लिए उसके निर्माण की बढ़ी आवश्यकता है। उसका 
अस्तित्व बहुत बार चिन्तना के सजग स्पनदन से बनता है भीर बहुत 
बार भाव-जगत्‌ की एकत्तानता से उदय होता है । कहानी चाहे पत्रों 
में लिखा जाय अथवा दिनचर्या के पृष्ठों में, सम्वादों में उसका 
निर्माण हो अथवा विवरण में? शीकू के कण वर्णन में आवे अथवा 
निष्कर्ष में, उत्तम पुरुष लेखक लेखक हो अथवा अन्य पुरुष, 
बड़ी तड़क-सड़क के साथ कहानी का ज्ारम्भ हो अथवा साधारण 
ढंग से, शीर्षक चाहे दूर से घोषणा करने वाला हो अथवा केवल 
पविषय- निर्देश करता हो--वास्तव में वातावरण ही कहद्दानी का प्राण 
होता है ।॥' 


कतिपय कछाकार “'हृइय चित्रों की अविच्छिन्न परम्परा' को दी 
कहानी कहते हैं, किन्तु कहानी केवरू शब्द-चिव मात्र नहीं है। दृश्य 
चित्र साधन है--चातावरण को मूर्तिमान करने का और वातावरण 
साधन है कहानी में असीष्ट प्रभाव की सिद्धि का। आधुनिक काल में 
चातावरण कहानी का एक आवश्यक तत्व है । 


भाषा ओर शैली 


कला की प्रेषणोयत्ा की शक्ति शौछी पर ही निर्भर करती है। 
ओेष्ठ शेली के विषय में एडगर एलेन पो ने लिखा है--77)6 
इछटणालंनधेएणण 0० ए॒च्मांप. शांति #&703500 8ंदा। 


हि 


( २९ ) 


8 8080!प7/6ए 796०९४५४"ए9. शैछी के कुछ गुण; जैसे संगीत, 
ताकिक क्रम आदि तो विचार से सम्बन्ध रखते हैं और कुछ भाषा 
से । शब्दों के उपयुक्त चयन और मितव्यय के सम्बन्ध में कहानीकार 
को विशेष सावधानी से काम लेने की आवश्यकता है । इसी तथ्य को 
स्पष्ट करते हुए पोकोंक महोदय लिखते हैं-- 

' अएशाए छगाएा6 एथा: 0 ६76 5077 77ए४४ 96 
7206ए97६ &70 40 ६96 ए0४.. परग्चछ8 क्राप# 96 70 
ए#ब्वतींएणड 070, 270 एछण6 ग्रह, #शशाए 0०0एॉ- 
0060, €एश"ए 9॥79856, €९ए९"पए 5९006 8॥0ग्रीव फछ्वाः 
॥] 80776 एछ०97 पए०7 +6 9704, ८॥७॥7"2८४७' 07 ७(- 
॥0श29976, 50 पी छएाीशा ए86 2८076 $0 ऐ6 676 
छा6 466) 5प्रा ०४ ए8 आ0प्रव 700 #8ए6 अंतं07960 8 
6 ज्ञाक्र0प क्ां5आं8 8076778 08880769/, 

कहानी में उपयुक्त शब्द मैत्री, सुसंगठित वाक्य-विन्यास+ 
अकुण्दित प्रवाह, लक्षणा और व्यंजना शक्तियों का सफल श्रयोग और 
भाषा की चित्रोपमता की जावश्यकता होती है। 

कहानी के लिए बोलचाल की भाषा पर जोर देनेवाले सच्चे रसिक 
और प्रौढ़ समीक्षक नहीं हैं | वे छोटी कक्षाओं के अध्यापर्कों की जिद 
लेकर साहिस्य-क्षेत्र में आना चाहते हें। व्यापक रूप से प्रत्येक 
कहानीकार की अपनी अरूग-अछूग भाषा-शेली होती है। प्रत्येक के 
गद्य में अपना स्वतन्त्र संगीत, भाषा-सोष्ठव और शब्द-सयम होता है । 

नीचे विभिन्‍न प्रकार की भाषा-शेलियों के कुछ उदाहरण दिये 
जाते हैं । 
प्रेमचन्द्‌ की मुहाचरेदार भाषा का उदाहरण यों है-- 

धमेरे फेल होने पर मत जाओ, मेरे दर्जे में आभोगे, तो दॉतों 
'पसीना आ जागगा, जब अछऊजबरा और जामेट्री के छोहे के चने चबाने 


३ 


होंगे ओर इद्शलिस्तान का इतिहास पढ़ना पढ़ेगा ...मेरे दर्ज में आओगे 
लाला, तो ये सारे पापड़ बेलने पड़ेगे और तब आदा-दाल का भाव 
माल्स होगा ।? ; 
प्रमचन्द : बड़े भाई साहब 
भाव-प्रधान भाषा का एक उदाहरण देखिएः--तुम उसका रूप*+ 
सौन्दर्य पूछते हो, में उसका विवरण देने में असमर्थ हँ--हृदय 'में 
डपमाएं नाच कर चली जाती हैं, ठहरने नहीं पातीं कि में उन्हें लिपि- 
बद्ध करूँ । वह एक ज्योति है, जो अपनी महत्ता और आलोक में 
अपना अचयच छिपाए रखती है । केवछ तरल नील, शुशत्र और करुण 
आँखें मेरी आँखों में मिल जाती हैं; मेरी आँखों में इयामा कादग्बिनी 
की शीतलता छा जाती है ।? 
प्रसाद $ देवदासी 
'उम्रः की फड़कीकी और लोचदार भाषा का एक उदाहरण 
यो है-- ः 
भेरी एक बीवी थी । गुछाब की तरद खूबसूरत, मोती की तरह 
भाबदार, कोहेनूर की तरह बेशकीमत, नेकी की चरदह् नेक, चाँद की 
तरह सादी, लद़कपन की हँसी की तरह भोली और जान की तरह 
प्यारी । ० 
मेरी एक माँ थी । मसजिद की तरह बूढ़ी, आम की तरद्द पकी, 
दया की तरह उदार, दुआ की तरह मददगार, प्रकृति की तरह करुणा- 
मयी, छुदा की तरह प्यारी और कुरान पाक की तरह पाक ।? ह 
उम्र ४ दोजख की आग 
“इदयेश” की तत्सस प्रधान चमत्कारपूर्ण श्रापा का नमूना 
देखिए--- 
'विशुद्ध हृद्यन्कानन के कलित फ्रल्प-कुंज में, भाव-मन्दाकिनी के 
दुकुूलच्ती विमर शिला-खंड पर बैठे हुए धम्म के पाद-पद्म पर स्थिर 


( ३१ ) 


होकर, ऐश्वर्य ने पुछा--'मेरे जीवन की 'साथंकता कहाँ है १! धर्म ने 
उत्तर दियान-पत्याग की चेदी पर |? 
- हृदयेश” : सकूल्प 
व्यंग्यपूर्ण वाक्य-रचना का एक उदाहरण देखिए--- 

'घर बगल में द्वोने के कारण, घर बेठे ही मालूम कर लिया कि 
चतुरी चतुर्वेदी आदिकों से सन्त-साहित्य का अधिक मर्मज्ञ है, केवल 
चिहद्दी लिखने का ज्ञान न होने के कारण एंकक्रिय होकर भी भिन्न फल 
' ह्ै--वे पन्न और पुस्तकों के सम्पादक हैं, यह जूत्तों का ।? 

“निराला? ; चतुरी चमार 
भाषा के सौष्ठव के साथ कहानी के मुख्य गुण संगति और प्रभाव 
की एकता को न भूलना चाहिए। अच्छी कहानी घटनाओं, भावों, 


विचारों तथा भारम्भ, प्रसार और अन्त में भन्विति लाने का प्रयत्न 
करती है । 


शेली 
कटद्दानी की निम्नलिखित ही लिया प्रधानतः प्रचलित हैं--- 
' (१ ) ऐतिहासिक शैली 
(२)आत्म-चरित शैली. 
(३ ) पत्रात्मक शैली 
(४ ) डायरी शैली 
(७५ ) नाटकीय शैली 
ऐतिहासिक शली 


ऐतिहासिक शैली कहानी की समस्त शैलियों में सबसे अधिक 
“सरल, सुगठित और बोधगम्य शक्ती है | यह्ट कद्दानी कहने की सबसे 


( ह२ 2 


आदि और प्रचलित शेली है । इसमें लेखक अपनी ओर से घटनाओं का, 
परि स्थितियों का चरित्रों के निगूढ़तम भावनाओं का तथा कहानी की 
प्रधान समस्या का चर्णन और व्याख्या करने को पूर्ण स्वतंत्र है । वह 
तटस्थ दर्शक की भांति है, फिर भी सभी के हृदय के रहस्यों को जानता 
है और पाठकों को विश्वस्त ढग से बतलाता चलता है । 


इस शेली में घटना तथा परिस्थिति का सारा ब्त्तान्त इतिहास 
की भाँति चर्णन कर दिया जाता है । यथा-- 


वेदों गाँव में महादेव सोनार एक सुविख्यात आदमी था। यह 
अपने सायाबान में प्रातः से सन्ध्या तक शअ्रंगीठी के सामने बेठा हुआ 
खट-खट किया करता था । लगातार ध्वनि सुनने के लोग इतने 
अभ्यस्त हो गए थे कि जब किसी कारण वह बन्द हो जाती तो जान 

पडता था, कोई चीज गायब हो गई है |? 
! प्रेमचन्दर : आसत्माराम 


ओर इस तरह कटद्दानीकार समूची कहानी को सुना जाता है । 
(२ ) आत्मचरित-शे ली -- 


आत्मचरित शैली में कहानीकार अथवा कहानी का कोई पात्र 
मैं? के धरातल से भात्म-वर्णन और आस्म-चित्रण के द्वारा पूरी कद्ानी 
को कह दढालता है | यथाः-- 


४जब मेरा व्याह हुआ, उस समय मेरो आयु यारद्द वर्ष से अधिक 
न थी | मुझे मारूम न था कि ब्याह क्‍या होता है, न सुझे इस शब्द 
के अर्थों का ही बोध था । मगर में खुश थी इसलिए नहीं कि मेरा 
विवाह दो रद्दा है, बल्छि इसलिए कि पहनने को सुन्दर आभूषण 
मिलेंगे ओर खाने को मिठाइयाँ |? 
सुदश्शन ४ अन्धेर 


को, 


यहाँ लेखक स्वयं क्िसी पान्न-विशेषक्रा प्रतिनिधित्व करता है। 

अत्तः जहाँ एक ओर वह विशिष्ट पात्र की मनोगत भावनाओंके सम्बन्ध 
में स्ेज्ञता का भाव घारण करता है, वहाँ दूसरी ,ओर अन्य पात्रों 
की भावनाओं और मनोदशाओं , का उसे उतना ही ज्ञान रखने का 
अधिकार रहता है, जितना उनकी परिस्थिति ओर चेष्टाओं से ज्ञेय हो । 

' इससे प्रथमतः उसका दायित्व बहुत बढ़ जाता है कि वह जिस पात्र 
का प्रतिनिधित्व कर रहा हो उसकी मानसिक अवस्था तथा उसकी 
गतिविधि का मनोवैज्ञानिक ढंग से ठीक-ठीक ज्ञान रखे और उसझी 
सम्यक्‌ व्याख्या में समर्थ हो । दूसरे अन्य पातन्नों की स्वतनन्‍न्न सनो- 
वैज्ञानिक प्याख्या का अवकाश उसे नहीं मिलता । फिर भी कहानी- 


रचना की यह पद्धति वहाँ अधिक उपादेय है जहाँ एक हो पान्न, 


प्रधान हो और समस्त वस्तु उसी पर केन्द्रित द्वो। 


पत्रात्मक शेली 


कहानी कहने की एक और शेछी पन्न-शैछी (#[0500]8॥079) 
है जिसमें सारी कहानी पन्नों द्वारा कही जाती है। प्रभाव की दृष्टि से 
यह शैली अन्य शैलियों से असफल है। इसमें प्रयोगशीरूता और 
कलात्मक आडम्बर ही अधिक है, कहानी की मूल आत्मा अप्रस्फुरित ही 
रह जाती है । एक तो .विभिन्न पत्रों में कहानी की सम्बेदना बिखरी 
होने के कारण कहानी की एकसूत्रता नष्ट हो जाती है और कहानी में 
चातावरण का निर्माण नहीं हो पाता दूसरे कहानी के विभिन्न इकाइयों 

“ में बट जाने के कारण डसका सम्यक्‌ विकास नहीं हो पाता । 


चन्द्रगुत्त विद्यालंकार की एक सप्ताह', राधिकारसण सिंद की 

'सुरबालाट, प्रसाद की 'देवदासी?, शिक्षार्थी की “छिफाफ़ों में प्रेम?, 

विनोद््शकर ब्यास की “अपराधी”, उपेन्द्रनाथ “अइक? की 'सनरक्र का 
झ्‌ | 


( रेड ) 


चुनाव” और 'मरीचिका? और अज्ञेय की (सिगनेलर” पत्नात्मक शैली में 
लिखी गईं कहानियों के उदाहरण हैं । 


डायरी शेली | 


पन्न शेली से बहुत कुछ मिलती-जुछती डायरी हदौली है जिसमे 
ऊुख्य चरित्र अथवा अन्य चरित्रों के डायरी के उद्धरणों में पूरी कहानी 
कह दी जाती है। इलाचन्द्र जोशी की प्रसिद्ध कहानी "मेरी डायरी के 
दो नीरस पृष्ठ” ओर भगवती प्रसाद वाजपेयी की “अन्ना! इस शैली के 
सुन्दर उदाहरण हैं। के 

उद्ृ्श्य 

कहानी-कला के अन्तर्गत उद्देश्य इसका वह तत्व है जिसकी मूल 
प्रेरणा से कहानी में इतने कलात्मक प्रयत्न और विधानातव्मक कुशलता 
के परिचय देने होते हैं ।& 

“प्रत्येक कहानी में कोई डउदहेइय अथवा लक्ष्य अवश्य रहता है । 
कहानी का ध्येय केवल मनोरंजन या लम्बी रातों को काट कर छोटा 
करना नही है चरन्‌ जीवन-सम्बन्धी कुछ तथ्य या मानव मन का निकट 
परिचय कराना हैं । किन्तु वह उद्देश्य या तथ्य ईसप की कहानियों की 
भाँति व्यक्त नहीं किया जाता । वह अधिकांश में व्यज्जित ही रहता है।* 
कहानी का एक दही ध्येय लक्ष्य उद्द इय या प्रयोजन रहता है--फिर चाहे 
चह एक घटना में ही काम चला ले या अनेक घटनाओं में उसे फैला दे 
पर अन्त में प्रभाव केन्द्रीयकृत अवश्य होगा | और यही कहानी की 
आत्मा बसती है| यहीं उसके प्राण स्पन्दित हैं । 


& 376 एछणाए9098 ०0 2 ६9686 पाएट 00 007एशा- 
मिणा। 78 60. ०00ग्रभाप्रम्रंठ४0०.. एश850ाथाए छगंट 
270762778 0ग्रीज्न 00 ६6] 8 80079. 

--96867 (0? #&077 


( ३५ ) 

कहानी लेखक को अपना उह् इय अप्रत्यक्ष रीति से ही व्यक्त करना 
चाहिए ।% प्रसिद्ध उक्ति है--)7"8फ9 ॥76 60 ४6 ॥6 870 
जणपा' गराठाओं ज्ञात 079ण ॥/567 कहानी में मनोरंजन के 
साथ पढ़ने वाला प्रभाव स्वढप ही क्‍यों न हो, कुरुचि उत्पन्न करनेचाला 
नहीं होना चाद्टिए । कहानीकार का प्राण अन्तर्जीवन की सूक्ष्म गुत्थियों 
को सुलझाना ही है | कहानीकार के उहं इयों को तीन भाणों सें ब्रॉटा 
जा सकता है--( १ ) किसी विशिष्ट प्रवृत्ति को जगाकर हृदय को 
सम्वेदनशीछ बनाना ( २ ) विचार या सिद्धान्त विशेष का प्रतिपादन 
ओऔर प्रचार करना ( ३ ) सुन्दर भाव-चित्रों द्वारा मनोरजन करना | 


# ॥6 ग750 ताज ० था शापत5 उं8 70 क०0 
00777677 970 [78कंट 9प7+ ६0 7707996. 


--+२7076 ऐ॥, पछरच्0/०५ 


कहानियों का वर्गीकरण 


चरित्र, वातावरण और प्रसंग के सम्यक और आनुपातिक संयोग 
से कहानी की सृष्टि होती है। अपनी सृष्टि में कह्दानीकार अपनी संचेदना 
के अनुकूल कभी कार्य-व्यापार को मुख्यता देता है, कभी चरित्र-चित्रण 
को और कभी वातावरण को । इस भाँति विभिन्‍न तत्व की प्रधानता के. 
धरातल से कहानियों का निम्नलिखित वर्गीकरण हो सकता है | यथा-- 


( १ ) कथानक प्रधान 


कछा की दृष्टे से कथानक प्रधान कहानियाँ साधारण स्तर की 
समझी जाती हैं। किन्तु व्यापकता और प्रसार की दिल्ञा में कथानक- 
प्रधान कहानी को अधिक महत्व मिला है | कहानी अपने आविर्भाव-युग 
में मुख्यतः इसी रूप में थी और इस रूप का विकास अत्याधुनिक 
कहानियों में भी दृष्टिगत है। कथानक प्रधान कहानियों के चरित्र-प्रधान 
ओर घटना-प्रधान दो रूप होते हैं और दोनों रूप इसके मुख्य धरातऊू 
हैं जहाँ से कहानीकार अपनी सम्वेदुना की कलात्मक अभिष्यक्ति 
उपस्थित करता है। चरित्र-प्रधान कहानियों में चरित्र ही वह मूल 
केन्द्र होता है जहाँ पर कहानी की मुख्य सम्वेदना स्थिर रहती है। 
घटना-प्रधान कथानक में घटनाओं के माध्यम से समुचा कथानक 
निर्मित होता है । ऐसे कथानकों के विकास में दैव-घटना और संयोग_ 
का पुरा सहारा लिया जाता है। कथानक प्रधान कहानियों में वर्णन 
भौर इतिबृत्ति दो प्रधान अंग है | ऐसी कहानियों में प्रवाह और कुतू- 
हल की चिशेप प्रधानता होती है | , 


६२ 


पैः 


( ३७ 9) ह 


ज्वालादत्त शर्मा और पदुमलछाछ पन्नाछार बख्शी कथानक प्रधान 
कह्दानी छिखने में सिद्धहस्त हैं। “कौशिक” इस प्रक्कार के कद्दानी 
लेखकों में सर्वश्रेष्ठ हैं । 


६ 
(२ ) कार्य-प्रधान 

कार्य-प्रधान कहानियों में सबसे अधिक बरू कार्य पर दिया जाता 
है । बनारस के 'उपन्यास बहार आफिस' से प्रकाशित साहसिक रहस्य- 
पूर्ण तथा अदभुत ( 787:8800 ) कहानियाँ इस श्रेणी की प्रतिनिधि 
हें ॥ कार्य प्रधान कथानक घटना प्रधान कथानक का ही एक विकसित 
रूप है। इसमें घटनाएँ आती है किन्तु कार्य-व्यापार की एकसूत्रता में आती 
हैं अर्थात्‌ कथानक सें कार्य-व्यापार की सुख्यता मिऊती है और घटनाएँ 
उसमें साधन रूप में आती हैं । इस प्रकार की कहानियों के प्रतिनिधि 
लेखक दुर्गाप्रसाद खन्नी, गोपालराम गहसरी और मशथुराप्रसाद खन्नी हैं | 
दुर्गाप्रसाद खन्नी की (संसार विजयी” कहानी ७77(6500 कहानियो 
क्ता सुन्दर उदाहरण है । उनकी दूसरी कहानी “रूप-ज्वोला? रहस्यों और 
षढ्यन्त्रों से पूर्ण है। कार्य-प्रधान कहानियों में सबसे मजेदार कहानी 
मथुरा प्रसाद खत्री की 'शिखण्डी” है जिसमें एक जोनवर-डिनासरस- 


की रोचक अ्रमण कथा वर्णित ह । इस कद्दानी सें हास्य और कोतूहल 
का प्राचान्य है । 


( ३ ) चरित्र-प्रधान 
चरिच्न-प्रधान कद्दानियों का मुख्य उदहेह्य चरित्र-चित्रण और चरित्न- 
विश्लेषण होता है | कार्य- व्यापार, घटनाओं और पभ्रस्गों की योजना 
इसलिए होती है कि चरित्र-विशेष को विशेष प्रसगों और परिस्थितियों 
में चित्रित करना आवश्यक होता है। 
कहानियों में स्थानाभाव के कारण चरित्र के सभी अंगों और पक्षों का 
विशेष विवरण देना सम्भव नहीं है इसलिए केवल एक पक्ष ही बी साव- 


5 
है] 


( रे८ 2) 

धानी से चित्रित किया जाता है ओर अन्य सभी पक्ष अधूरे रद्द जाते 
हैं। क्विसी चरित्र के विशेष गुणो के दिग्दर्शन के लिए उस चरित्र को 
विशेष प्रसंगों और परिस्थितियों में चित्रित करना आवश्यक है जिसके 
लिए कहानी में पर्याप्र स्थान नहीं रहता । इसलिए चरित्रों के व्यक्ती- 
करण के लिए लेखक अधिक से अधिक दो-चार अर्थ-गर्भित वार्क्यों 
द्वारा चरित्र की विशेषताओं का दिग्दर्शन करा देता है । 

चरित्र प्रधान कहानियों में एक प्रकार की कहानियाँ ऐसी होती हैं 
जिसमें किसी दइइय या घटना की प्रतिक्रिया स्वरूप मुख्य चरित्र में 
अचानक परिवर्तन हो जाता है । 'कौशिक? की सर्वोत्तम कहानी “ताई 
ओर प्रेमचन्द की आत्माराम” और 'शंखनाद” ऐसी कहानियों के सुन्दर 
डदाहरण हैं । 


विकास-युग में चरिन्न-प्रधान कहानियों के सर्वश्रेष्ठ छेखक प्रेमचन्द्‌ 
हैं। इनकी कहानियों में मनोविज्ञान अपने तास्विक रूप में प्रयुक्त हुआ 
है । हिन्दी कहानियों के संकान्ति युग में क्रायड के मनोविइलेषण से 
प्रभावित चरित्र-प्रधान कहानियों और भी समसुन्नच तथा सुदृढ़ हुई । 
अब चरित्र प्रधान कहानियों में चरित्र-चित्रण के बाह्य विहइलेषण की 
अपेक्षा चरित्र के आन्तरिक विइलेषण की प्रतिष्ठा हुईं । जैनेन्द्र, अज्ञेय, 
इलाचन्द्र और यशपाल इस प्रवृत्ति के उन्‍नायकों में से हैं । 

गुलेरी की 'डसने कहा था?, प्रमचन्द की “आत्माराम; चतुरसेन 
शास्त्री की खूनी”, जैनेन्द्रकुमार की 'मास्टरजी?, यशपाल की “अगर दो 
जाता!, इलाचन्द्र जोशी की 'में', 'अइक! की “बैगन का पोबा?, 
ओर अज्ञया का “नम्बर दस? चरित्र प्रधान कहद्दानियों के सुन्दर 
उदाहरण ड्डे || ह 

( ७ ) वातावरण प्रधान 
चातावरण प्रधान कहानी केवल वातावरण से युक्त कहानी नहीं है 


( ३९ )2 


हमारे प्रतिदिन के जीवन के कार्य-व्यापारों में एक अलोकिक परिपादर्व 
और वातावरण की प्रेरणा होती है । इस भेरणा को कहानी की सम्वेदना के 
साथ पूर्ण रूप से चित्रित करने से कहानी चाचावरण-प्रधान हो जाती है । 
वात्तावरण के निर्माण में प्रकृति चित्रण तथा रूप-चिनत्रण इसकी मुख्य 
विद्यषताएं हैं। ऐतिहासिक कहानियों में वातावरण की अवतारणा 
परम आवश्यक तत्व है । क्योंकि इसके बिना न तो कहानी में ऐतिहा- 
सिकता ही आ सकती है, और न कहानी का वह चरम उद्‌ इय ही 
चरितार्थ हो सकता है, जिसके आधार पर वह कहानी लिखी गईं है। 
ध्रसादः की प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियाँ इस्त दृष्टि से परम 
सफल हैं । 


कला की दृष्टि से वातावरण प्रधान कहानियों का ,महत्व सर्वाधिक 
है । लेखक वातावरण के चित्रण और परिपाश्व॑ को भवतारणा में मन- 
माना रंग भर सकता है और नाद-ध्वनि की व्यव्जना कर सकता है। 

चस्तुतः वातावरण प्रधान कहानियों में कवित्वपूर्ण भावना, उसकी 
कछात्मक अभिव्यक्ति; नाटकरीय स्थिति की अवतारणा ओर उनमें चरित्रों 
के संघर्ष उसकी मुख्य विशेषताएँ हैं । 


हिन्दी में वातावरण-प्रधान कहानियो का बाहुल्‍य है | परन्तु वाता- 
चरण प्रधान कहानियों के सर्वश्रेष्ठ ठेखक हैं प्रसाद', 'सुदशेन” और 
गोविन्द वकम पत ।|३विकास-युग में इस दिशा में प्रसाद” अद्वितीय हैं 
और संक्रान्ति-युग में अज्षेय और जैनेन्द्र कुमार । 


प्रसाद! की “आकाश-दीप?, प्रेमचन्द्र की 'शत्तरंज के खिलाडी? 
सुदर्शन को हार की जीत, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार की डाकू! विश्वस्मर 
नाथ जिज्जा की परदेसी? और गोविन्द बछभ पत की ५जूठा आम? 
कहानियाँ वातावरण-प्रधान कद्दानियों के डस्क्ृष्ट उदाहरण हैं । 


( ४० ) 
( ४ ) विविध कहानियां 


इन चार प्रकार की कद्दानियों के अतिरिक्त हास्यपुर्ण, प्राकृतवादी 
ओर प्रतीकवादी कहानियों की भी कुछ चर्चा यहाँ अभीष्ट है । 


हिन्दी में हास्यपूर्ण कहानियों के लेखक विरले ही हैं। जी० पी० 
श्रीवास्तव की कहानियों में सुरुचि और साहित्यिकता की कमी है। 
प्रेमचन्दजी ने 'मोटेराम शास्त्री, को नायक बनाकर कुछ मजेदार कहा- 
निया लिखी है । इसके अतिरिक्त हास्य-व्यंग्यात्मक चित्रण “निराला! 
की 'सुकुल की बीबी! ओर 'चतुर चमार', शिवपुज़्न सहाय की, 
कहानी का प्लाटः, बेठब बनारसी! की 'बनारसी एक्का? और 
“इण्टरव्यू?, अन्नपूर्णानन्द्‌ की 'अकबरी छोटा! और “दावत की जदावत? 
शिक्षार्थी की अग्रेजी सुहागरात! और “नई कला” “अइक! की “चपत' 
और “उञ्म' की 'कुण्ड गोलक' कहानियों में सफलता से हुआ हैं । 

उग्म, चतुरसेन शास्त्री आदि कतिपय कहानो लेखकों ने कुछ कहा- 
नियों प्राकृतचादी शेल्ली की लिखी हैं | इन कहानियो के कछात्मक होने 
से कोई सन्देद नहीं है पर साथ ही ये अशिव ओर कुरुचिपूर्ण है । 


प्रतीकवादी कहानियों की संख्या में हिन्दी में बहुत कम है। 
रायक्ृप्णदास की 'कलछा और कृत्रिंमता' ओर “उग्र की 'झुनगा ऐसी 
कहानियो के सफल उदाहरण हैं । 


(यम ) 
भाचार्य शुक्ल ने वस्तु-समष्टि के स्वरूप की दृष्टि से कहानियों का 
निम्नलिखित वर्गीकरण किया है;-- 


( $ ) सामान्यतः जीवन के फिसी स्वरूप की सार्मिकता सामने 
लानेवाली अधिकतर कहानियाँ इस चर्ग के अन्तर्गत जायेंगी । 


( ४१) , 


'( ३ ) भिन्न-भिन्न वर्गों के संस्कार का स्वरूप सामने रखनेवाली 
प्रेमचन्द जी की 'शतरंज के खिलाड़ी! और ऋषभचरण जैन की “दान! 
नाम की कहानी । 


॥ 


(३ ) किसी भमधुर या मासिक प्रसंग कल्पना के सद्दारे किसी 
ऐतिहासिक काल का खण्ड चित्र दिखानेवाली । जैसे रायकृष्णदासजी 
का गहूला? और जयशंकर “प्रसाद! जी की 'भाकाशदीप? । 


(४) देश की सामाजिक और आर्थिक दशा से पीड़ित जन समु- 
दाय की दुर्देशा सामने छानेवाछी, जैसे श्री भगवती पसाद वाजपेयी 
की “निंदिया छागी? तथा श्री जैनेन्द्र कुमार की अपना-अपना भाग्य! 
नाम की कहानी । कु ' 


(५ ) राजनीतिक आन्दोलन सें सम्मिलित नवयुवको के स्वदेश- 
प्रेम; त्याग, साहस और जीवनोत्सर्ग का चिन्न खड़ा करने वाली, जैसे 
पाण्डेय बेचन शर्मा 'उद्चर की उसकी मॉ” नाम की कहानी । 


(६ ) समाज के मिश्ष-मिन्न क्षेत्रों के बीच घर्मं, सुधार, व्यापार 
व्यवसाय, सरकारी काम, नई सभ्यता आदि की ओट में होनेवाले 
पाखण्डपूर्ण पापाचार के चटकीले चित्र सामने लानेचाली कहानियाँ 
जेसी “'उप्म' जी को हैं । 


( ७ ) सभ्यता और ससक्तति की क्लिसी व्यवस्था के विकास का 
आदिम रूप झलकानेवाऊी, जेसे रायकृष्णास ज्ञी की “अन्तःपुर का 
आरम्भ! | 


(८ ) अठीत के किसी पौराणिक या ऐतिहासिक कालू-खण्ड के 
बीच अत्यन्त सार्मिक और रसमणीय प्रसंग का अवस्थान करनेवाली, 


( ४२ ) 


जैसे श्री बिन्दु ब्रह्मचारी और श्रीमंत समंत (पं० बालकराम विनायक) 
की कहानियाँ । 


(९ ) हास्य विनोद द्वारा जनुरञ्जन करनेवाली । जैसे जी० पी० 
श्रीवास्तव, अन्नपूर्णानन्द्‌ ओर कान्तानाथ पाण्डेय 'चोॉंच? की कहानियाँ ॥ 


कथावस्तु की विविधता के कारण कहानियों के भी बहुत से भेद 
किये जा सकते हैं । शुक्ल जी ने मुख्य भेदों के आधार पर ही यह 
चर्गी ऊरण किया है । 


कहानीकारों का आलोचनात्मक परिचय 
चतुरसेन शात्री 


शास्त्री जी ने संख्या में बहुत अधिक कहानियाँ लिखी हैं पर उनकी 
प्रतिभा का यथार्थ मूल्यांकन उनक्नी ऐतिहासिक कहानियाँ के द्वारा 
किया जा सकता है । इनमें कार्य-वस्तु से सनन्‍बन्धित देश, कार और 


परिस्थिति का पूरा ज्ञान और उसकी सहज अभिव्यक्ति मिलती है। , 


इनमें कथा-निर्माण, कह्पना और इतिहास के इतने रुसानी धरातल से 
किया गया है कि ये कहानियाँ सदा अमर रहेंगी । आपकी + सामाजिक 
कहानियों में सी कल्पना, नाटकीय स्थिति, संयोग और आदर्श आदि 
तत्वों का आपस में अदभ्ुत्त तादातम्य हुआ है । 

आपकी भाषा ओजस्विनो और भाव-च्यन्जक है । नाटकीय लराघच 
और गति आपकी भाषा की अपनी विशेषता है । शास्त्री जी की कहा- 
नियों का सम्मान उसके कल्शत्मक गठन की अपेक्षा भाषा की अभिव्य॑- 
जना शक्ति के कारण अधिक है । प्रारम्भिक युग से छेकर अब तक की 
डनकी कहानियां में वस्तु-विन्यास का ही परिवर्तन दिखलाई पड़ता है, 
शैली-विन्यास का नहीं ! 


भगवती चरण वर्मा 


कहानी छिखने में जितनी सफलता भगचती चरण चर्मा को मिली 
उतनी “प्रसाद! जी को छोड़कर छायावाद-युगके किसी भी कविको 


नहीं ! नवीन शिक्षा ओर आविष्कारों के साथ जो युग मारत में आया 
है, उसके आप अतिनिषि हैं । 


(डे ) है 


वर्मा जी विद्रोह-भावना के कथाकार हैं । यह विद्रोह किसी निश्चित 
आन्दोकन का द्योतक नहीं चरन्‌ आज के अस्त-व्यस्त जीवन से उत्पन्न 
वविवश क्षोभ की प्रतिक्रिया मात्र है। पर उनकी कहानियों में केवल 
'समस्याएँ हैं, समाधान नहीं; केवल चित्र हैं, सन्देश नहीं ! वर्मा जी 
का दृष्टिकोण घोर वस्तुवादी है | उन्होंने समस्त सृष्टि को अविद्वास 
और नास्तिकता की दृष्टि से देखा है। इनके पात्र इन्हीं के शब्दों में 
+जिन्दगी की उलझनों को दूसरे कें कन्धोपर और भी विकृृत रूप करके 
डारूकर चले जानेवाले मनुष्य हैं । 

वर्मा जी का दृष्टिकोण उनकी कहानी की बाधा है और उनकी 
एकांगिता उनकी सीमा बतलाती है। व्यापकता भी कछा की एक 
. कसौंटी है, पर यह वर्मा जी का क्षेत्र नहीं । उनकी कहानियों में उनके 
ड्यक्तित्व को छाप है और .यह उनकी शक्ति है। 


सुदर्शन 


प्रेमचन्दू-संस्थान में सुद्शन चस्तुतः प्रनुख प्रतिनिधि कहानीकार 
हैं| साभिप्राय रचना, सामाजिक दृष्टिकोण, अभिव्यक्ति की स्पष्टता ० 
और व्यावचरिक भाषा के लिहाज से सुदर्शन जी प्रेमचन्द जी के अत्यन्त 
पनिकट हैं पर वह वस्तु जो सुदर्शन को प्रेमचन्दर से प्थक करती है, 
संक्षिप्ततवा का सोन्दर्य है । 

सुदर्शन की अधिकांश कहानियों दुनिक जीवन की विविध इकाइयों 
के धरातल से लिखी गई हैं | ऐसी कहानिय। में व्यक्ति ओर सन्नाज की 
-समस्याजों तथा जीवन की विरोधी परिस्थितियों को अभिव्यक्ति मिली 
है | इनमें कथावस्तु, उदह इय ओर चरित्र तीनों का सुन्द्र तादात्म्य 
हुआ है| ह 

सुदर्शन जी ने पुराण कथा या रूपक कथा के ढय पर भी कुछ 
कहानियों लिखी हैं जिनमें घटनाएँ अलौकिक होती हैं और पात्र प्रतीक 


हर 


पड 


( ४५४ ) 


मात्र | न्यायमंत्री? और “हार की जीत” क्रमशः आपकी ऐतिहासिक 
और प्रभाव-प्रधान कहानियों के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 


सुदर्शन! जी उदूं से हिन्दी में! उसी तरह आए जैसे यशपारछ 
पंजाब से यू० पी० में । पर आपकी भाषा में उदूं का कण्ठ-स्वर कम 
बोलता है । आपकी अधिकांश कहानियों 'की भाषा, अक्ृन्रिम, आयास- 
हीन और व्यावद्यारिक है । 


$ 


चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 


गुलेरी जी का कहानी-साहित्य केवछ तीन कहानियों 'सुखभय 
जीवन! बुद्ध, का कॉँटा! और उसने कहा था? से निर्मित है। तीनों 
कहानियों सामाजिक हैं परन्तु समस्त सासाजिक मान्यताओं और 
कत्तेंब्यों के बीच इन कहानियों की सम्वेदनाएं सुख्यत्तः भेम और 
कत्तंव्य को लेकर भाई है | गुलेरी जी के चरित्र मानवीय और यथार्थ 
हैं। इनकी अवत्तारणा, व्यक्ति, समाज , और उसकी मान्यताओं के 
घरातलछ पर हुईं है । 


शैली के व्यापक प्रकाश में गुलेरी जी अपनी कहानियों की निर्माण- 
शैली में आदि, मध्य और अन्त तीनों की योजनाओ में बहुत उदार हो 
गए हैं । कहानियों की भाषा अत्यन्त स्वाभाविक और जीवनपूर्ण है । 
भाषा और वर्णन के ही अनुरूप इन कहानियों में कथोपक्रथन की भी 
सुन्दर सृष्टि हुईं है। ह 


गुलेरी जी की तीनों कहानियाँ रूक्ष्य के धरातल से लिखी जानेपर 
भी अनुभूतियों से ओतप्रोत हैं । व्यक्ति, समाज और वर्ग तीनों के 
सुन्दरतम आदर्श इन कहानियों में मिलते हैं । 


ना 


( ४६ ) 
| 
असचन्द ' 

' आधुनिक कहानियों में विकास का प्रथम और प्रमुखतम सूत्र 
प्रेमचन्द की देन है। “उन्होंने ही पहले पहल कहानियों को बाह्य घटनाओं 
के जाल जे छुड्ठाकर उन्हें सानव-जीवन के अन्तःरहस्थों के उद्घाटन 
का साधन बनाया ।' सम्वेदनात्मक दृष्टि से प्रेमचन्द्‌ सध्यवर्गीय पात्रों 
के कलाकार हैं । कहानी की निर्माण-शेली में आरम्भ, विकास और 
चरम सीमा ये तीनों भाग पूर्णतः स्पष्ट होते हैं क्योंक्ति उनकी कहा- 
नियाँ सदेव एक निश्चित लक्ष्य से विकसित होती हैं। 

प्रमचन्द्‌ यथाथवादी परम्परा के कर्णघार हैं, अतएुव इनकी कद्दानी- 
कला में वे समस्त शिल्पगत प्रवृत्तियों विद्यमान है जो कहानी-कला की 
आधार-शिलाएँ हैं | उन्होंने अपनी कहानियों के माध्यम से इसमारे 
समाज की प्रायः समस्त इकाइयों और युग-चेतना को सफल अभिव्यक्ति 
दी । इनके शिलप-विधान में कथानक, शैली ओर चरित्र तीनों दिशाओं 
में आइचर्यजनक सुगसता ओर कला का सहज आकर्षण मिलता है। 


जयशड्ूर प्रसाद ४ 


प्रसाद? जी अपनी कहानियों में प्रेम, सोन्दर्य और रहस्य-भावना 
के कहानीकार हैं । कुछ विशुद्ध सामाजिक और यथार्थवादी कहानियों 
को छोड़कर शेष सब कट्टानियाँ प्रतीकात्मक और ऐतिहासिक कोरि में 
रखी जा सकती हैं । प्रतीकात्मक कहानियों का मुल घरातरू कल्पना 
और भावुकता है, अतएव ये कहानियाँ अपने कलागत स्वरूप में रेखा 
चित्र और गद्यगीत के समीप चली जाती है । 


“प्रसाद! की कहानियों में कल्पना का प्रचुर माधुय है | चित्रण और 


कथोपकथन बडे सजीबच और नाटकोय हैं | अन्तद्द न्द भी है किन्तु उसे 
वर्णन करने का कौशल अधिक है | उनकी कहानियों में उद्द इय अथवा 


| 


( ४७ ) 


अयोजन का तत्व उतना स्पष्ट नहीं है “और न उस तत्व से बँधी हुईं 
घटना-#ंखला ही वेगवतती है। "प्रसाद! की कहानियों में “कहानी? की 
भपेक्षा वस्तु-अंकन की प्रवृत्ति अधिक है जिसके कारण उनकी कहानिर्या 
में आवश्यक गत्वरता नही आ सकती है। सांस्कृतिक और भावात्मक 
छेखन की दृष्ठि सी “प्रसाद! को कहानियाँ अनुपम है किन्तु विशुद्ध 
<क्रहानी” के सब लक्षण उनमें घटित नही होते । 
कीोशिक 5 
पौशिक! जी की कहानी-कलछा में पूर्णरप से प्रेमचन्द-कला का 
अतिनिधित्व हुआ है। कौशिक जी की कहानियों का प्रसुख विषय 
मध्यवित्त वर्ग की समस्याएं हैं ओर इस मध्यवित्त समाज के जीवन के 
सुख-हुख के चित्रण में इन्हें पर्यापत सफलता मिलती है। ग्रहस्थ- 
जीवन का विशद्‌ एवं सजीच चित्रण, सरर और स्वाभाविक शैली, 
पिनोद्प्रियता तथा शिष्ट हास्य, संयोग तथा देवी घटनाओं का 
आश्रय इनकी कहानियों की विश्येषता है। 'कोशिक” जी संलाप-शैली के 
सर्वश्रेष्ठ कद्दानीकार हैं । 
ध्ौशिक' जी की कहानियों में यन्न-तन्न विचारात्मक संदर्भ अनःच- 
इयक रूपसे रूम्बे हो गए हैं । “0० 867009706 €९#5८९७०६४ 07 
$प्र४7०७८४! वाली बात कौशिक जी की कहानियों में नहीं है । 
उनकी कहानियों में संक्षिप्तता नहीं विस्तार है, सांकेतिकता नहीं 
निरचयात्मकता और स्पष्टता है । 
“कौशिक? जी की शैली में कहानीपन और चरित्न-चित्रता में रूढ 
मनोविज्ञान है । 


रायकृष्णदास 2 


राय कृष्णदास की कहानियों में प्रेमचन्द के वस्तु-चित्रपट और 
“प्रसाद के मम-व्यजञ्ञक चित्रण का सुन्दर सम्मिश्रण है। राय साहब ने 


नर 


( ४८ ) ह॒ 


कल्पना और भावुकता की प्रेरणा से इतिहास और अतीत के धरातल से 
कहानियाँ लिखी हैं । “अन्तःपुर का आरम्भ?, 'गहूला! और “प्रसन्नता की 
प्राप्ति? आपकी उत्कृष्ट कहानियाँ हैं। इन तीनों कहानियों में चरिश्र- 
अदतारणा भावुकता और कल्पना के धरातल पर हुईं है। इनमें मनो- 
वैज्ञानिक हन्द का आकर्षण सफलता से व्यक्त हुआ है। कहानियों के 
विकास और अन्त में नाटक्रीय तत्व विशेष रूप से आए हैं। 


राय कृष्णदास ज्ञी साव-साषा के मनोरम समीकरण के लिए हिन्दी 
में प्रसिद्ध हैं | संसकृतमयी भाषा और भावपुर्ण अभिव्यञ्जना आपकी 
कहानियों की विशेषता है । कवित्वपूर्ण वातावरण की सृष्टि और नाट- 
कोीय तथा आदर्शवादी परिस्थितियों का सर्जन “प्रसाद! जी की भाँति 
ये नहीं कर पाए पर आपकी कहानियों में एक विदग्ध भाव-प्रवणता 
मिलती है । 


विनोदशड्ूर व्यास 


विनोदशहझूर व्यास प्रसाद की कहानी-कछा के उच्तराधिकारी माने 
जाते हैं । व्यास जी की भाव-पूर्ण रूघु-कहानियों में गद्य-गीत; रेखा- 
चिन्न और कह्दानी तीनो के तत्व मिलते हैं | अधिकांश कहानियाँ करुणा 
ओऔर मानवीय सम्वेदना को छक्ष्य-वनाकर लिखी गई हैं; उनमें अनुभूति 
की प्रेरणा मुख्य है । इनकी शिल्प-विधि की प्रतिनिधि कहानियों में 
कथानक-निर्माण घटना-संयोग से न होकर स्वाभाविक भाव-विकास 
ओर चरित्र-विइलेषण के आधार पर हुआ है । चरित्र-अवतारणा में भी 
चारित्रिक दन्द की तीच्रता इनकी कह्दानियों में मुख्य रूप से है । 

व्यास जी ने प्रायः अपनी कहानियों में सामान्य चरिश्रों कोन 
लेकर विशिष्ट चरित्रों को लिया है | लेकिन उन्होंने उनमें पूर्ण कलारम- 
कता से मानवीय सम्वेदना और अनुभूति की प्राण-प्रतिष्ठा की दे । 


( ४९ ) द 


चिश॒द्ध शैली के प्रकाश में इन्होंने प्रायः कथोपकथनात्मक और ऐतिहा- 
इास्टिक शैली में कहानियाँ लिखी हैं । 


जैनेन्द्र कुमार 

भाषा, रूप-चिधान और विचार-धारा, तीनों दृष्टियों से जैनेन्द्र, 
झेमचन्द और प्रसाद से अछग एक विशिष्ट स्थान रखते हैं | जेनेन्द्र की 
डीली दृष्टान्तात्मकू कथा की नवीन शैली है, प्रवचन की पद्धति का 
उन्होंने साहिस्यिक विकास किया है । 'नेति-नेति” के कारण उनकी भाषा 
में एक दाशनिक संकोच है, इसलिए वस्तु-स्थिति को वे बिना किसी 
अतिरेक-व्यत्तिरेक के उसके बिछकुछ ठीक मीटर में रखने का यत्न करते 
है। जनेन्‍्द्र की यह सहज्न अभिव्यक्ति उनके मन के मुहावरों से सधी-- 
बँंधी है | वे सूक्ष्मदर्शी मनोवैज्ञानिक दाशनिक हैं । 

जैनेन्द्र ने अपनी कहानियों में आदर्शवाद की और से थथार्थवाद्‌ 
की एक मनोवैज्ञानिक नवीनता दी। पूर्ण आदर्श और पूर्ण यथार्थ को 
छुकन्न कर जैनेन्द्र ने दोनों युगों को भी एकन्न कर दिया है। यथार्थ- 
चादियों की अपेक्षा उनकी अभिव्यक्ति अधिक आधुनिक है । 

मनोविज्ञान के धरातल से उन्होंने व्यक्ति का जो अध्ययन दिया है 
वह अनुपम है । कट्दानी-शिल्प-विधि द्वारा उन्होंने जीवन के व्यापक 
रूप और दार्शनिक पक्ष और व्यक्ति के उन मूल नैतिक प्रइनों को लिया 
है जो हमारी संस्कृति ओर विकास के मेरुद॒ण्ड हैं | 

भगवती प्रसाद वाजपेयी. 

वाजपेयी जी हासोन्मुख जीवन के भावुक कथाकार हैं। उनकी 
कहानियाँ सामाजिक संघषों के कोछाहछू को नहीं; वैयक्तिक मनोभावों 
के एकान्त को उपस्थित करती हैं । इन कट्दानियों में उच्च और मध्य- 
वर्ग के निष्क्रिय संस्कारों, एकांतिक . भावनाओं, विषमताओं और 
कुण्ठाओं का चित्र उपस्थित किया गया है। 

है: 


हकन«>न>- 


( ५० ) 


रोमांस और वेदना आपकी कहानियों के प्रमुख निर्माण तत्व हैं | 
चैयक्तिक आकांक्षाओं; प्रेमाख्यानी कह्पनाओं एकान्तिक आदर्श और 
मूढ़ता विजढिति परणति से बनी कहानियों का सामाजिक दृष्टि से चाहे 
जो मोल हो, पर वे कला-सृष्टि की सभ्भावनाओं से भरी होती नी 

वाजपेयी जी की भाषा संस्कृतनिष्ठ और साहित्यिक है। उनकी 
शैली में काव्य सुलभ कल्पना और दर्शन की मन्थरता है। 

वाजपेयी जी अपनी इधर की कहानियों में मनोविश्लेषण और 
चारिन्निक अन्तहन्दु के धरातल पर स्थिर होकर अपनी शिल्प-विधि के 
सुन्दर उदाहरण भ्रस्तुत कर रहे हैं । 

पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र! 5 


'उग्मः जी का कहानीकार व्यक्तित्व प्रसाद-संस्थान में सबसे अधिक 
आकर्षक है। “उग्मर की भाव-प्रवाह और व्यन्जना-शेंली की सहज 
मनोरंजकता में अकेले हैं| कथन की रमणीयता और दृश्य की रोचकता 
में उनकी समता कर सकनेवाछा कथाकार दूसरा नहीं है; भाषा 
मादक है, उपमाएँ नई ओर अल्हड्पन से ओतन-प्रोत्त । साम्य स्थापन 
की “उपम्मः में अदभुत क्षमता है । इसीलिए रूपकों में चमत्कार तथा 
साइश्य आदि की बहुत मनोहर योजना हो सकी है | 

“उग्म! हिन्दी-साहित्य में एक उल्क्रापात की भाँति आकर विलीन 
हो गए । उनके वासनापूर्ण नग्न-वर्णन सें तटस्थता की अपेक्षा तन्‍्मयता 
अधिक है । उसे पढकर पाठक अनेतिकता के प्रति क्षुड्ध होने की अपेक्षा 
लुब्ध ही अधिक होगा । इसीलिए उनका यथार्थ का आम्ह स्तुत्य होते 
हुए भी अपनी अभिव्यक्ति में निन्‍्ध हो उठा है.। जो भी हो, “उम्र” की 
प्रतिभा और लेखनी की शक्ति का हिन्दी-संसार आज भी कायल है । 

मोहनलाल महतो “वियोगी' ५: 


ववियोगी!ः जी छायावादी कवि है ओर कुशल संस्मरण-लेखक । 


( ७१ ) 


काव्य और संस्मरण दोनों में ही कल्पना और अनुभूति के चमत्कार- 
पूर्ण समन्वय की आवश्यऊता दह्ोती है । इनकी कहानियों में भी उसी 
कवि-कल्पना का मूत्त रूप दिखाई पड़ता है । 


आपकी कहानियाँ परिमाण में स्वलप होनेपर भी विश्ञेष रूप से 
उढलेखनीय है। ये कहानियाँ प्रभ्नाव-प्रधान कहानियों की श्रेणी के 
अन्तर्गत आती हैं । “वियोगी? जी प्रभाव की सृष्टि के लिए कथानक को 
पुराण-कथा का रूप देने में विशेष प्रवीण हैं। इस ढंग की कहानियाँ 
हिन्दी में कम ही लिखी गईं हैं । परन्तु सर्वत्र आपकी कहानियों का 
यही रूप नहीं है । बहुत सी कहानियों का सम्बन्ध हमारे सामाजिक 
क्षेत्र से है जिसकी समस्याओं -पर प्रक्राश डाछना ही लेखक का 
अभीष्ट है । 


रस-सिद्ध कवि होने के कारण आपकी कहानियों की भाषा काव्य 
पूर्ण होती है। अकित किये गए चित्र बढ़े ही सुकुमार, भावपूर्ण और 
संरिलष्ट होते हैं । 


जरत्तय ८ ३) 
अज्ञेय. . ५ 


प्रमचन्द और जैनेन्द्र के बांद हिन्दी-कह्टानी को नई दिजश्ञा देनेवालों 
में “भज्ञेय' ओर यशपाल अग्मणी हैं । 

अज्ञय विशुद्ध मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति के प्रतिधि कछाकार हैं। 
उनकी कहानी-कला का मुछ धरातल व्यक्ति-चरिनत्र है। विद्रोह के 
घरातल से आविभू त चरित्र, सामाजिक, राजनीतिक तथा व्यक्तिगत 
प्रश्नों सौर मूल्यों को लेकर जाए हैं। विइछेषण का आग्रह अशेय के 
परित्रों में सबसे अधिक है। कहानी-निर्माण में शैक्ली की विविधता 
ओर इसमें विभिन्‍न अयोग तथा श्रकार “अजेय! की शिल्प विधि को 
सबसे बढ़ी विशेषता है । 


बज 


( पर ) 


चित्रण, वर्णन, कथोपकथन, भाषा-सौष्ठव और शब्द-संयम आदि 
में 'अज्ञेय' का हस्त-छलाघव और लेखन-शिल्प अपनी, पूर्ण सफलता पर 
है । अज्षेय की कथा-शेली में आइचयंजनक सयम, गग्भीरता, चयन 
और परिष्कार मिलता है। यही कारण है कि उनकी भाषा अमूत्त से 
अमूर्त मनोद्‌गारों, धात-प्रतिधित और मानसिक द्वन्द की अभिव्यक्ति 
में सदेव सफल रही है । 


चन्द्रगुप्त विद्यालंकार 


हु 


[पु [। बिक ॥३॥ गो 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार प्रमचन्द वर्ग के समस्त कहानीकारों में 
भपेक्षाकुत अधिक कलात्मक प्रतिभा के कहानीकार हैं। इन्होंने 
प्रेमचन्दू-संस्थान में सुदर्शन की भाँति अपनी मौलिक प्रतिभा का 
सहयोग दिया है । इन्होंने अपनी स्वतन्त्न प्रेरणा से कहानियाँ लिखी 
हैं| यही कारण है कि इनमें भावनात्मक विभिन्‍नता और प्रसार 
टथष्टिगत है । 


प्रभाव-प्रधान कहा निया लिखने में आप सिद्धहस्त हैं । “कामकाज? 
“कर ख श आदि कहानियाँ इसके उत्कृष्ट उदाहरण हैं । इन कहानियों 
में भावषुण चित्रों के द्वारा प्रभाव की सृष्टि हुई है। जद्दों तक कथानक 
का सम्बन्ध हैं इन एथक एथक चित्रों का परस्पर कोई सम्बन्ध नहीं 
है । इतना होते हुए भी समष्टि रूप से उनमें प्रायः एक ही सत्य की 
व्यण्जना हुई है । 


आपने दो-एक चातावरण-प्रधान कहानियाँ भी लिखी हैं। “डाक! 
ऐसी कहानियों का सर्वेश्रेष्ठ डदाहरण है| पत्रों में लिखी गई कट्दानी 
एक सप्ताह प्रयोगशीरलता और कलात्मक स्वरूप के कारण 
उल्लेखनीय है । 


( ५३ ) 


हें 


कमलाकान्‍न्त वर्मा 


कल्पनापूर्ण कहानियाँ लिखने में वर्मा जी को विशेष सफलता 
मिली है । इन कहानियों का कला-रूप वत्तंमान कविता के संबोध-गीत 
(0068 ) के कछा--रूप से मिलता जुलता है जिसमें लेखक का इृष्ठि- 
कोण बाह्य न होकर आध्यन्तरिक होता दे । लेखक खंडहर! “तकली? 
और “पगडंडी? इत्यादि को मानव बुद्धि और चेतन से संयुक्त कर देता 
है और वे-अपना अतीत इतिहास सुनाते हैं। अपने जीवन में साथियों 
के साथ 'मान-अभिमान! और प्रेम-कलूह इत्यादि सभी का वर्णन करते 
हैं। कविता में स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्वोह जिसे कहा गया है वर्मा 
जी की कहानियों में भी हमें उसी का आभास मिलता है,। न्‍ 
यथपि ये कहानियाँ व्यक्तिगत निबन्ध की सीमा के अधिक निकट 
हैं परन्तु परिवततन-स्थल, चरम-बिन्दु एवं चरित्र चित्रण के तत्व रहने से 
कहानी की सरसता बनी रहती है । हर 
पात्रों का चरित्राहुनः सुन्दर और कथोपकथन भावपूर्ण है। शक्ति 
सन्पन्‍न भाषा गतिशीछ हो छूक्ष्य तक पहुँचतों है । 


॥॒ 


न्‍ 


हल 


5 उसने कहा था ४ 


गुलेरी जी का कहानी-साहित्य केवछ तीन कहानियों 'सुखमय- 
जीवन! बुद्ध, का काटा! और “उसने कहा था? से निर्मित है। बस ल्‍(ु 
केवल ये ही तीन कहानियाँ अपनी कलात्मक श्रेष्ठताक के कारण शुलेरी 
जी को विक्रास-युग का प्रथम चरण सिद्ध कर गई । 


भाचाय शुक्ल जी के कथनानुसार “उसने कहा था' हिन्दी-साहित्य 
की सर्वश्रेष्ठ कहानी है--“इसमें पक्के यथाथंवाद के बीच सुरुचि की 
चरम मर्यादा के भीतर भावुकता का चरम उत्कर्ष अत्यन्त निपुणता के 
साथ सम्धुटित है । घटना इसकी ऐसी है, जेसी बराबर हुआ करती है, 
पर इसके भीतर से प्रेम का एक स्वर्गीय रूप झांक रहा है--केवल 
झोंक रहा है, निल्‍लेजता के साथ पुकार या कराह नहीं रहा है । कहानी 
भर में कहीं प्रेम की नि्लेज्ज प्रगल्‍्भता, वेदुना की वीभत्स विवृत्ति 
नहीं है | सुरुचि के सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर कहीं आधात नहीं 
पहुँचता । इसकी घटनाएं ही बोह रही हैं, पात्रों को बोलने की 
अपेक्षा नहीं ७? 


इसका कथानक इस प्रकार है--अम्ठतसर के बाजार में एक बालक 
ओर बालिका कभी कभी आपस में मिल जाते हैं। स्वाभाविक आकर्षण 
से बालक उस बालक पर ममताशील हो जाता है ओर एक दिन जान 
“पर खेलकर उसकी आण-रक्षा करता है। बातें करते हुए जब लछडका 
उससे पूछता है--'तेरी कुड़माई हो गई! तो चह 'घत्‌”! कहकर भाग 
जाती है । एक दिन उसे अप्रत्याशित उत्तर मिलता है--हों हो गई । 
चह मर्माहत हो उठता है और सारी कसर खोमचेवाले और कुत्ते पर 


( ५५ ) 


निकालूत। और उनसे उलझता हुआ घर पहुँचता है। वर्षो बीत जाते 
हैं, अब लहनासिंह फौज में जमादार है और लड़ाई पर जाने से पूर्व उसे 
सूबेदार का खत मिलता है हि वह भी साथ चलेगा-। लहनासिंह उसके 
गाँव जाता है, सूबेदारनी उसके बचपन की वही साथिन है । ममता का 
स्रोत एक बार पुनः दोनों के हृदय भें उमड़ उठता है। वह लहना पर 
विश्वास रखती है और अपने पति तथा पुत्र को युद्ध-क्षेत्र में बचाने की 
भिक्षा मागती है | लहनासिंह युद्ध-क्षेत्र में उसके बीमार पुत्र को अपने 
सारे गरम कपडे पहनाता है, उसके कार्य ( ।)पाज् ) को पूरा करता 


है ओर जर्मन लेफ्टिनेण्ट की जालूसाजी से उसके प्राण बचाता है जिसमें 
उसे एक गोली छगती है, छेकिन वह सूबेदार हजारासिंह और बोधा को 
जब तक वहों से भेज नहीं देता, तब तक गिरता नहीं । सूबेदार के 
जाने के समय वह कहता है--“सुनिए तो, सूबेदारनी होरों को चिट्ठी 
लिखो तो मेरा मत्था टेकना लिख देना और जब घर जाओ तो कह देना 
_कि झुझसे जो उसने कहा था, वह मेंने कर दिया ।॥” झत्यु के कुछ 
समय पहले स्म्ति बहुत साफ हो जाती है। जीवन की सम्पूर्ण घटनाएँ 
चल-चित्र की भाँति मानस-पट पर घूम जाती हैं और इसके पश्चात्‌ 
उसकी इहलीला समाप्त हो जाती है । 
गुलेरी जी ने कथानक-निर्माण में संयोग और घटनाओं के अतिरिक्त 
जीवन तथा कम-क्षेत्र का साधारण, वैयक्तिक तथा व्यापक रूप भी 
लिया है। प्रस्तुत कहानी में दो व्यक्तियों के प्रेम और कत्तंज्य का क्षेत्र 
इतने विशार और व्यापक ढंग से लिया गया कि इसमें एक ओर जीवन 
के पच्चीस वर्ष चित्रित हैं, दूसरी ओर भारत से फ्रान्स की भूमि तक 
इसका चित्र पृष्ठ ( कैनवास ) फैला हुआ है, अतएुव कहानी का 
कथानक इतिवृत्ताध्मक और छ्बा भी हो गया है । लेकिन इसमें चर्ण- 
नास्मकता का सहारा कम लिया गया है और विविध भाव चित्रों और 
चिन्तन-शैली को इसमें स्थान मिला है। 


( ७६ ) 


कहानी के प्रारम्भिक अंश पर प्रकाश डालने के उपरान्त लेखक ने . 

/ पच्चीस वर्षों का स्थल रिक्त छोड़ दिया है किन्तु नायक की रूत्यु के 

कुछ समय पहले उसके स्मृति पट उसे लाकर उसने अपनी कछा को 

अत्यन्त चमत्कृत करने का सफल प्रयास किया है | इस प्रकार अन्त में 

कहानी की मनोवैज्ञानिक परिणति होती है जो कि उस युग की हिन्दी- 
कहानो के लिए एक गोरच की बात थी । 


इस कहानी सें कहानी-कला के वे. सभी तत्व उपलब्ध होते हैं जो 
एक उत्कृष्ट कहानी के लिए आवश्यक हैं । कहानी का आरम्भ आकर्षक 
है ओर अभ्वुत्सर की सड़कों का दृश्य आंखों के सामने उपस्थित द्वो 
जातः है । प्रसाद ग्रुण सम्पन्न, स्पष्ट ओर सरल भाषा ने वातावरण को 
चित्रित करने में पूरी सहायता दी है । 


वर्णन में स्वाभाविकता है और घटनाओं में संगठन । कद्दानी का 
सबसे प्रभावशाली और ममस्पशी अंश उसका अन्तिम भाग है। 
सरणासन्‍न लहनासिंह की स्मघ॒ति बहुत साफ हो गई है, वह गत जीवन 
के एक एक चिन्न का वर्णन करता जाता है और श्रोता या वाठक की 
आँखें भीगती जाती हैं । वह सोचदे लगता है--क्या यह सन्निपात का 
आवेश है या वर्षो से दमित-शमित भावों का उपसंहार जो बाहर 
निकल कर चिर शान्ति की कामना कर रहा है । 


ल्हनासिह ओर लेफ्टिनेण्ट के संवाद में सनोविज्ञान का पूरा उपयोग 
किया ग्या है। घटनाओं का सामंजस्य वातावरण की सृष्टि, दृश्य- 
चित्रण, चातुर्य से भरे संवाद, भापा की सरलता, सुद्दावरों का प्रयोग 
और मनोवैज्ञानिक तथ्यों का प्रकाशन, वे विशेषताएँ हैं जिनके कारण 
यह कहानी अमर बनकर गुलेरी जी की भी अमर कर गई है । 

भाषा एवं शेली की दृष्टि से भी यह कद्दानी अनूठी ढे । कोई कोई 
चाक्य तो इतते सुन्द्र हो गए हैं कि वे अनायास ही मुद्बावरे हो जाते 
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हैं, जेसे--'यह बात नहीं कि उनकी जीभ चलती ही नहीं, चलती है 
पर मोटी छुरी की तरह मार करती हुईं ।! सामने नहाकर आती हुईं 
वैष्णवी से टकराकर अन्धे की उपाधि पाईं ।” कहानी में सर्वन्न पात्र 
ओर परिस्थिति के अनुकूल भाषा का अयोग हुआ है और इस प्रयोग से 
वर्णनों में सवेश्न जीवन आ गया है | भाषा और वर्णन के अनुरूप 
कहानी में कथोपक्थन की भी सुन्दर सृष्टि हुईं है । ; 


इस कहानी में गुलेरी जी ने लहनासिंह की वीरता तथा सहृदयता 
का जैसा मार्मिक चित्र खीचा है वह वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। उसकी 
सेवा, उसका उत्सर्ग दोनों अपू्व है | बचपन का भशान्त स्नेह ही आज 
प्रौद्ावस्था में प्रशान्तर बलिदान बन गया है | शेशव की उत्सुक चंचल 
बृत्ति ही आज वयस्क आयु में गम्भीरतस कत्तेब्य-निष्ठा के प्रतिमूर्ति 
गई है । 
लहनासिंदह का चरित्र एक भादश प्रेमी के रूप में अंकित किया 
गया है  दृदय के आन्तरतम प्रदेश से बहती हुईं स्नेह-सरिता का एक 
बूँद जल भी वासना के पक से आविल नहीं है। वह बात का धनी है 
' और प्रेम के लिए शारीरिक कष्टों की परचाह न करते हुए आत्म बलिदान 
करता है । वस्तुतः लहनासिंह के इस तरह के आदर्शमय महान चरित्र 
की अवतारणा तथा इसमें परम मानवीय व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा के ही 
कारण यह कहानी हिन्दी-साहित्य की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में गिनी जाती 
है। इसमें चरिन्र-विकास, चरिच्र-विदक्ेषण तथा व्यक्तित्व-प्तिष्ठा तीनों 
पूर्ण कलात्मक ढग से चरितार्थ हुए हैं । 
इन सब गुणों के द्वोते हुए भी प्रस्तुत कहानो का प्रमुख आकृषण 
तो रस ही है | यह रस उथली रसिक्ता या मानसिक विल्यसिता का 
तक द्वव नहीं है, जीवन के गम्भीर और स्वस्थ उपभोग में से खीचा 
हुआ गाढ़ा रस है । उसमें एक बलिष्ठ व्यक्तित्व का वजन हैं। कहानी 


ा 


है 
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का आरम्भ चंचल-मघुर है । पर अन्त में तो जैसे सारी कहानी रस में 
डूब जाती है । शेशव की उस मीठी घटना से माधुये और लट्दनासिंह 
के पुरुषार्थी व्यक्तित्व से शक्ति प्राप्त कर अन्त में उसके बलिदान की 
करुणा कितनी गस्भीर हो जाती है ! रति, हास, भोज और कारुण्य--- 
इनके मिश्रण से रस का जो परिपाक होता है वह अत्यन्त ही प्रगाद 
शौर पुष्ट है और यह रस-सिंचन घटनाओं और परिस्थितियों में ही नहीं 
है, वर्णनों में भी स्थान-स्थान पर इसकी रसीली मुस्कराहट मिलती है । 

गुलेरी जी की यह कहानी अनुभूति के घरातर से नहीं अपितु 
लक्ष्य के धरातल से लिखी गई है । इसकी सृष्टि तथा निर्माण में 
आदर्श लक्ष्य सबसे बड़ी प्ररणा थी और अनुभूतियाँ इसमें साधन- 
तत्व के रूप में आई हैं, प्रेरणा-तत्व में नहीं। पर साथ ही यह कहानी 
लक्ष्यात्मक होते हुए भी अनुभूतियों से ओत-प्रोत है । व्यक्ति समाज 
और वर्ग तीनों का सुन्द्रतम उदाहरण इस कहानी में मिलता है। 
क्योंकि नग्रेन्द्र जी के शब्दों में जीवन के प्रति गुलेरी जी का इष्टिकोण 
सवंधा स्वस्थ है । उनके साहित्य का आधार छायालुभूतियाँ नहीं, 
जीवन की मांसरू अनुभूतियां है। 


चयन 


( १ ) आचाये रामचन्द्र शुक्र-- 


|] 
इसमें पक्के यया्थवाद के बीच सुरुचि की चरम मर्यादा के भीतर 
भावुकता का चरम उत्कर्ष अत्यन्त निपुणता के साथ सम्पुटित दे । 
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घटना इसकी ऐसी है, जेसी बराबर हुआ करती है, पर उसके भीतर से 
प्रेम का एक स्वर्गीय रूप झांक रहा है--केक्‍्छ झांक रहा है, निर्लज्जता 
के साथ पुकार या कराह नहीं रहा है। कहानी भर में कहीं प्रेम की 
निर्लेज्ज प्रगल्‍भता, चेदना की चीमत्स चित्रत्ति नही है। सुरुचि के 
सुकुमार से सुकुमार स्वरूप पर कहीं आधात नहीं पहुँचता। इसकी 
. घटनाएँ ही बोल रही हैं, पान्नों के बोलने की अपेक्षा नहीं । 


( २ ) डा० नगेन्द्र-- 


'सुखमय जीवन' में गुलेरी जी की कहानी-कला का शेशव है, 
बुद्ध, का काटा! में किशोराचस्था और “उसने कहा था? में आकर वह 
पूर्ण पोषिता हो गईं है। चुं कि वह समय से पूर्व पुर्णत्व को प्राप्त हो 
गईं थी, इसलिए शायद उसकी अकाल रूत्यु हो गई | बहुत होनहार 
बालक अधिक दिन नहीं जीवित रहते । 


( ३ ) शिवदानसिंह चौहान--- 


“उसने कहा था! उनकी अन्तिम और सर्वश्रेष्ठ कहानी है। पहले 
महायुद्ध से सम्बन्धित सेनिक छहनासिंह की यह करुणा मिश्रित कहानी 
एक साथ ही कथा-विन्यास, विचार-वस्तु, रचना तंत्र, भाषा और शेली 
सभी दृश्टियों से सजीच रचना है । आइचय होता है कि हिन्दी-कहानी 


के प्रारम्भ में ही, जब आचार्य द्विवेदी अभी खड़ी बोली का साहित्यिक 


रूप स्थिर करने के भगोरथ प्रयस्म में संलग्न थे; गुलेरी जी ने भाषा का 
यह प्रौढ़ रूप किस तरह निखार लिया। 


(४ ) श्री मुलाब राय-- 
गुलेरी जी की इश्ष कट्टानो ने बढ़ी श्रसिद्धि पाई है। इसके कई 


00222 


र््‌ 


आर, 


'फारण हैं । उनमें से एक उसका मनोवैज्ञानिक सत्य भी है--वह है बात 
का निबाहना और ऐसे व्यक्ति की बात का जिसने मन पर बाल्य-काल में 
ही प्रभाव डाला हो । लहनासिंह अपने अन्तिम क्षणों में बार-बार 
भजन की टेक की भाँति यही दुहराता है 'वजीरासिंह पानी पिछा-- 
उसने कहा था? यही टेक कहानी का शीर्षक और उसकी जान है | 
अन्तिम क्षणों में स्मृति भी कुछ तीत्र हो जाती है। ल्हनासिंह पिछली 
सारी घटनाओं को दुद्दरा देता है' और उसके बलिदान का रहस्य खुल 
जाता है। 


( ४ ) श्री विनय मोहन शर्मो-- 


“हाँ, तो...तो ...फिर...? का औत्सुक्य कहानी का स्पनदुन है। 
इसीसे उसकी आयु बढ़ती है । यदि यह नहीं है तो कहानी कहाँ है ? 
गुलेरी जी की 'उसने कहा था? में इसी की प्रबलता है और तभी वह 
कहानी है । चह् आदि से अन्त तक कुतूहल से हमें झकझोरती रहती है । 
उसमें प्रेस का उत्सर्गमय साल्विक आदर्श कितना स्घृह्ृणीय और छुभा- 
वना है। अजाने दी वह हमारे हृदय को छू छेता है। उसका कथानक 


अनूठा, चरिन्न-चित्रण प्रकृत, सवाद चुटीले और भाषा प्रसंगानुकूल, 


अआुद्दावरेदार और प्रवाहमयी है । 


( ६ ) श्री रायकृष्ण दास--- 


गुलेरी जी की यह अमर कद्ठानी हसारो यथार्थवादी कहानियों में 
जआाज भी उसी प्रकार अद्वितीय है जैसी १९१७ ईं० में अपने प्रकाशन 
के समय थी, यय्पि इस बीच इमारा कह्दानी-वाड मय यथेष्ट समृद्ध दो 
चुका है | इसका स्थान ससार की श्रेष्ठ कहानियों में दे। भाषा-विधान; 


्ज 
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कथानक और अभिव्यक्ति कद्दानी के इन चारों ही मुख्य अगो में यह 
कहानी पूर्णतः सम्पन्न है । 


( ७) श्री नन्ददुलारे वाजपेयी-- 


गुलेरी जी की उसने कहा था? कहानी बहुत अधिक स्थान और 
समय घेरती हे और कहानो के नवीन प्रतिमानों को देखते हुए 
विराट या महाकथा ( 7[070 87079 ) कही जा सकती है । 
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च्द 
+ 


आकाश दीप 


प्रसाद! जी की आक्राश दीप कहानी पूर्ण रूप से भावनात्मक 
है। यह कहानी प्रेम के प्रसग के साथ जाई है। लेकिन यहाँ प्रेम का 
घरातलू अपनी पूर्ण विशाह॒ता और गमस्भीरता के साथ है । सक्षेप में 
इसका कथानक इस प्रकार है-- 


चम्पा एक क्षत्रिय बालिका है। उसके पिता वणिक मणिभद्र के 
यहाँ प्रहरी का काम करते थे | जलद॒स्यु बुद्धयुप्त ने जब आक्रमण किया 
तब चम्पा के पिता ने ही सात दुस्युओं को मारकर जरू-समाधि ली। 
चणिक मणिशभ्नद्र की पाप वासना ने चम्पा को बन्दी बनाया | 


चुद्धगुप्त एक क्षत्रिय था | पर दुर्भाग्य से जलू-दस्यु बन कर जीवन 
बिता रहा था। बन्दी की अवस्था में बन्दिनी चस्पा से उसकी भेंट हुईं, 
दोनों कोशल से स्वततन्र हो गए । 


चम्पा के संसर्ग में आनेपर बुद्धमुप्त का पत्थर सा हृदय एक दिन 
सहसा द्ववित हुआ | माया-मम्ता और स्नेह-सेवा की देवी चम्पा भी 
जलद॒स्थु को प्यार करने लगती है। इसके साथ ही वह डुद्धगृप्त से 
घुणा भी करती है क्योकि वह समझती है कि वही उसके वीर पिता की 
शत्यु का निष्ठुर कारण है । 


बुद्धगुप्त कहता है--में तुम्होरे पिता का घातक नहीं हूँ चस्पा । 
वह एक दस्यु के शस्त्र से मरे ।' कम्पित स्वर में चम्पा बोली--“यदि में 
इसका विश्वास कर सकती ! बुद्धम॒ुप्त! चह् दिन कितना सुन्दर होता, 


चह क्षण कितना स्पृह्णीय !? £ 


पा, 


बुद्धयुप्त असुभव करता हैं कि वह चम्पा के पास रहकर अपने हृदय 
पर अधिकार न रख सकेगा । इसलिए वह भारतवर्ष छोट जाता है । 

प्रसाद जी अपनी कहानी का अन्त प्रायः वही कर देते हैं जहाँ 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से घटनाओ का चित्र पूर्ण हो जाता है; किन्तु 
अआकाशदीप” में ऐसा नही हुआ वै । इस कहानी का अन्त चहाँ पर 
होता है, जहाँ चम्पा अपने दीप-स्तम्भ पर से बुद्धगुप्त की नार्वचों का 
उपकूल छोड़कर समुद्र की ओर जाते देखती है | 

कथानक में अपेक्षाकृत बढ़ी सम्वेदनाएँ अपने कई प्रसंगो के साथ 
गुथी हुईं आई हैं । फिर भी कथानक की सबसे बड़ी विशेषता इसमें है 
कि इसमें भाव की इकाई और एकसूत्रता सर्वन्न है। 'आकाश-दीप” की 
मुख्य इकाई है प्रेम और [कर्तव्य का संघर्ष और इसी संघर्ष में इस 
कहानी (की एकसूत्रता भी है तथा इसी के किनारे-किनारे जितने 
प्रसंग आए हैं, वे संकेत और व्यंजना के माध्यम से हमारे सामने 
प्रकट हुए हैं । 

कथानक की इकाई और एकसूत्रता इतनी बछवतती और कछात्मक 
हुईं है कि कहानी के आरम्भ से ही पाठक की जिज्ञासा-ब्ृत्ति पर 
कहानी की सम्वेदना पूर्ण अधिकार प्राप्त कर अन्त तक पाठक को 
कौतूहल से अभिभूत किए रहती है। पाठक कहानी के अन्त पर पहुँच 
कर भी उस इकाई से मुक्त नहीं हो पाता श्रत्युत उसके सामने एक नई 
समस्या आ जाती है और वह स्वयं उसके सुलझाने में लग जाता है। 

इसीलिए प्रेमचन्द्‌ जी ने कह्दा था कि--“प्रसाद”ः जी की कहानियों 
का अन्त “अपने ढग का निराहा होता है--«*न्‍बढ़ा ही भावषपुर्ण, 
ध्वन्यात्मक और सहसा, , .पाठक का मन झकझोर उठता है...चह एक 
समस्‍या को पुनः सुलझाने लगता है ।' 

ऐसे कथानक का अन्यतम सोन्दर्य इससें है कि एक लंबी सी रम्वेदना 
और कथा-सूत्र को एक छोटे से इतिध्ृत्त में समेट देना, तथा उसमें भी 
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कोतूहल का चमत्कार उत्पन्न करते रहना । “आकाश दीप? के कथानक- 
निर्माण में प्रसाद! जी ने बिल्कुल नए कथानक-तंत्र की सहायता ली 
हैं। इस तंत्र-निर्माण में नाटक्रीयता, वर्णनातव्मकता, व्यंजना और 
सन्दर्भ की सामूहिक सहायता ली गईं है । 

कहानी के इस तचत्र ( [60८॥70706 ) के साथ प्रसाद जी ने 
एक और विशेषता रखी है । चह विशेषता ध्वन्यात्मक शैली का ही एक 
पूर्ण चिकसित रूप है । कहानी के आरम्भ से ही कही यह लगता है 
कि कहानीकार इन पात्नों को अपने भावों की भाषा बनाकर जो कह रहा 
है बह तो निमित्त मात्र है, वह जो कुछ कहना चाहता है वह तो कुछ 
ओर ही है--तव कहानी रूपक-सी दो जाती है। “आकाशदीप' में यह 
रूपक ( 0]]6807"9ए ) बहुत ही पूर्णता के साथ है। वहाँ इन्द्रियाँ 
दस्यु हैं, मन ओर बुद्धि बन्दी हो रहे हैं। इसी प्रकार सम्पूर्ण कहानी 
आध्यात्मिक मनोविज्ञान की व्याख्या कर देती है। कद्ठानीकार ने 
इस ध्वन्यात्मक अर्थ का इतनी सफलता से कहानी में निर्वाह किया है 
कि साधारणतः यह विश्वास नहीं किया जा सकता कि “आकाशदीप 
रूपक है। हम तो कहानी को समझते हैं और उसका मूत्त रूप ही 
हमें यथार्थ विदित होता है । 

इन सब तत्वों के कारण जहाँ यह सच है कि कहानी कहानी की 
भांति हमारे समक्ष आती है, वहाँ यह भी सच है कि एक यू ज सी और 
एक हुक-सी बढ़ी प्रबलता से हमें स्पन्दित कर देती है । कहानी (अन्तिम * 
स्थिति में पहुँचऋर जैसे किसी रहस्य में परिणति पा छेती है । इससे 
एक रहस्यवादी प्रत्यय कहानी में लग जाता है। यह प्रत्यय ही बहुरतों 
को अ्रम में डाक देता है और 'प्रसाद' जी के यथार्थ लोक को अलोऊि- 
कत्ता का क्ावरण पहना देता दे । 

कवित्वपूर्ण वातावरण के भीत्तर प्रेम की विभिन्न भावनाओं का 
चित्रण असाद जी की कहानियों में भधिक हुआ है | प्रेम की सफछता 
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में बाधक बन कर आनेवालछी परिस्थितियाँ समाज था बाह्य-जगत की न 
हो कर भावना-जगव्‌ की ही होती हैं। “आकाशदीप' के संघर्ष का 
प्रधान विषय प्रेम और पिता. की स्छति ही है। यह संघर्ष चम्पा को 
शक असफल प्रेमी बना देता है। प्रेम के कारण ही वह बुद्धगुप्त से 
प्रतिशोध छेने का विचार छोड़ देती है। परन्तु पिता की'मझत्यु के 
कारण उसका प्रणय भी अस्वीकार करती है । “आकाशदीप? में चरित्र 
अपने भाव-जगत्‌ अपनी आन्तरिकता में अधिकाधिक एक दूसरे के 
समीप और अन्तह्ंन्दीं से अभिभूत हैं। उनकी बाह्य क्रियाशीलता_ 
डनके आन्तरिक अन्तह्न्दों की भपेक्षा बहुत सीमित है| 
कलात्मक दृष्टि से “आकाशदीप” सें कथोपकथन का सूहय अत्यधिक 
है, क्योंकि कहानी इसी के माध्यम से विकसित की गई है, यही कारण 
है कि कहानी में रूम्बे-लम्बे कथोपकथन आ गए हैं | कहानी की मुख्य 
सम्वेदना वर्णनों या चित्रणों के माध्यम से अभिव्यक्ति न पाकर स्॑धा 
कथोपकथरनों के माध्यम से ही निर्मित हुई है । कहानीकार ने “आकाश 
दीप! का प्रारम्भ भी वार्चााप से किया है। ऐसे आरम्भ में कौतूहरू 
वृत्ति की प्रतिष्ठा सबसे प्रमुख विशेषता के रूप में आती है; दूसरे ऐसे 
आरम्भ में समस्‍या ओर इन्द की प्रतिष्ठापना हो जाती है। वास्तव में 
- यह कौशल नाटक लिखनेवा्लों का है ओर 'प्रसाद! एक सफर नाटक- 
कार थे। इस नाटकीय शेंली से कहानी में प्रचाह चित्रात्मकता और 
व्यजना तो आ ही जाती है, इसके अतिरिक्त कहानी में गठन, 
चमत्कृति और स्वाभाविकता बनी रहती है । 
“आकाशदी प” से भाव और भाषा दोनों का रूप इन्द्रधनुपी हो 

“ गया है । जो चीज दृश्य को छू लेती है, जो चीज हमें बार-बार कहानी 
पढ़ने को बाध्य करती हे वह है उसका काव्य-रस | इस काव्य-रस को 
कहानी के रस के साथ गुंफित करने वाछी '्रसाद”ः की भाषा-दैली 


अपूर्व है । एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 
दि पु 
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सामने शेल-माला को चोटी पर हरियाली में विस्तृत जलछू-देश में, 
नील पिंगल सन्ध्या, प्रकृति की एक सहृदय कढ्पना, विश्राम की शीतल 
छाया, स्वप्न-लोक का सूजन करने लगी । उस मोहिनी के रहस्यपूर्ण 
जछ का कुहुक स्फुट हो उठा। जैसे, सदिरा से सारा अन्तरिक्ष सिक्त हो 
गया | सृष्टि नीछ कमरों से भर उठो । उस सौरभ से पागछ घम्पा ने 
बुद्धयुप्त के दोनो हाथ पकड़ लिए वहाँ एक आहलिंगन हुआ जैसे क्षितिज 
में आकाश और सिन्धु का। किन्तु उस परिरम्भ से सहसा चैतन्य 
होकर चस्पा ने अपनी कंचुकी से एक क्ृपाण_निक्राछा ।! 


उपयुक्त गधांश में रस--स्निग्ध भाषा अपने स्वाभाविक्त और सरल 


रूप में प्रयुक्त हुईं है। इसमें कलात्मक संयम और शैली की सजीवता 
का अद्भुत सामनन्‍्जस्य है | 


'आाकाशदीप” की सुष्ठि नारी-चरित्र की महानता ओर उसकी 
आत्मा के कारुणिक धरातल पर हुईं है | कहानी की चरमसीमा मनो- 
वैज्ञानिक अनुभूति और मनोभावों के उत्कर्ष पर प्रतिष्ठित हुईं है । यह 

हानी प्रसादान्त है क्योंकि जब यह समाप्त होती है तब न तो वहाँ 
सुख की भ्रधानता रहती है ओर न दुःख की । बुद्धयुप्त तथा चम्पा का 
अन्त तक विवाह न हो सका, इसलिए यह नायक-नायिका के पक्ष में 
सुखान्त नहीं और दोनों ने परम का सुखोपभोग सी दो क्षण -के लिए 
किया और उनका वियोग इच्छानुरूप ही छुआ इसलिए इसे दुखान्त 
भी नहीं कहा जा सकता | कहानी के अन्त में प्रसाद ने अक्त द्वीप* 
निवासियों द्वारा पूजा का अध्य दिरझाकर अपने 'नास को सार्थक कर 
दिखाया है । क 


( ६७ )2 


चयन 
(१) श्री विनोद श्र व्यास-- 


“आाकाशदीप” की विविध घटनाओं में समय का दीर्ध न्‍्भ्तर है । 
इस से कहानी का प्रभाव बिखरा हुआ प्रतीत होता है। चरित्र का 
विकास अधिकांशतः साकेतिक रूप में हुआ है। 

( २ )डा० श्रीकृष्ण लाल---. , 

प्रसाद” की कहानी 'आकाशदीप? वातावरण प्रधान कद्दानी को 
कला का सर्वोत्तम उदाहरण है । 

_ (३ ) श्री रायक्ृष्णदास-- 

प्रसाद! जी की कहानियों में ऐसे भिन्न-भिन्न स्वाद हैं कि केसे एक- 
दूसरे की तुलना की जाय | “बिसाती? स्वर्ग के खंडहर में?, “आँधी? 
'सालवती!, 'जाकाशदीप? तथा “गुण्डा? ऐसी कहानियाँ हैं जिनके शीर्षक 
मुझे सदेव याद रहते हैं । ऊपर जिन कहानियों का नास मैंने लिखा है 
उनमें मुझे 'आकाशदीव' के प्रति विशेष आकर्षण है। नारी-हृदय का 
जैसा सुन्दर चित्रण इससें हुजा है, अन्यत्न दुलूभ है। 

(४ ) डा० लक्ष्मी नारायण लाल--- 
भआकाशदीप? कहानी मुख्य रूप से सम्वेदनात्मक कहानी है, यहा 
' घरिस्थितियाँ गौण हैं ओर सम्वेदना की तीच्रता सबसे अधिक है। 
सन्वेदनाएँ पझुख्य रूप से प्रेम के केन्द्र-बिन्दु के चारो ओर फैली 
हुई दें । 
(४ ) प्रो० केसरी कुमार-- 

आकाशदीप” शीर्षक कहानी 'आकाशदीप” संग्रह की सर्वोत्कृष्ट 

रचना है। 


४“. पुरस्कार 


(पुरस्कार! में कोशल के सेनांपति सिंह मित्र की कन्या मधूलिका 
ओर मगध के राजकुमार अरुण की प्रेम-कहानी है। मधूलिका के हृदय 
में प्रेम और राजभक्ति का इन्द्‌ चलता हैं। चद्द अरुण कुमार से प्रेम 
करती है जो मगध का विद्रोही राजकुमार है और जिसके सामने छाल- 
साओं तथा आकांक्षाओं का चितन्न है। अरुण मधूलिका से कहता है-- 
मैं तुम्हं कोशछ के सिंहासन पर बिठाकर अपनी राजरानी बनाऊँगा ।* 
मधूलिका कॉप उठती है । वह अरुण के षड्यन्त्र में सम्मिलित हो जाती 
ह। अरुण के कहने से वह मद्दाराज से दक्षिण नाछे के आस-पास की 
वन-भूमि माँग लेती है, परन्तु जब अरुण के सैनिक दुर्ग की ओर बढ़ते 
हैं तो उसका मन पद्चात्ताप से भर जाता है । वह सोचती है, श्रावस्ती 
दुर्ग एक विदेशी के द्ाथ में चछा जायगा। मगध कोशलछ का चिर- 
शत्रु मगध की विजय- *«*सखिंहमित्र कोशल-राज्य का रक्षक वीर, 
डसकी कन्या आज क्‍या करने जा रही है। 'मधूलिका? मधूलिका [७ 
उसे छगा जैसे उसके पिता उस अन्धकार में पुकार रहे हैं, वह कोशल- 
नरेश से सारा पड्यन्त्र बता देती है। उसका प्रेमी अरुण पकड़ लिया 
जाता है। उसे प्राण-दण्ड की आज्ञा होती है। कोशल-नरेश समोद 
मधूलिका से कहते हैं--“तुझको जो पुरस्कार मॉगना हो माँग! । मधूलिका 
पगली सी कहती है, “मुझे कुछ न चाहिए? (राजा कहते हैं--नहीं ! में 
तुझे अवश्य दूँगा, माँग ले ॥? 


“तो, मुझे प्राणदुण्ड मिले ।? कहसी हुई वह बन्दी अरुण के पास 
जाकर खड़ी हुई । 


( ६६ ) 


मनुष्य का सान--अभिमान, स्नेह-प्यार, हेष्या, दूं ष, छछ, कपट, 
घणा-ग्लानि, वेर-विरोध कब क्‍या रूप लेते हैं, उनमें कब क्या-क्या 
परिवर्तन होते हैं, यह वास्तव में अदभुत है। मधूलिका छा वह गये 
भौर अभिमान भरा त्याग, प्रेम के पीछे उसका वह विश्वासधात, फिर 
अपने प्रेमी के पडयनन्न का भण्डाफोड कर उसे बन्दी बनवाना और 
अन्त में उसके पुरस्कार-स्वरूप झुत्यु माँगना सभा अद्भुत है। ' 


६०. 


कहानी के कथानक में अनेक प्रकार की कल्पना-रंजित सूक्ष्म 
शेखाएँ उभर उठी हैं, फिर भी उसमें भावों का तारतम्य और एक- 
सूत्रता सवंत्र स्पष्ट है। कथानक के आरम्म, विक्रास और,अन्त तीनों 
भागों में घटनाओं की अवतारणा प्रसाद की कला की मूछ विशेषता है ; 
घटना की अवतारणा से कथानक का आरम्भ होता है और इसके क्रमिक 
विकास के साथ सम्पूर्ण कथानक विकसित होता है। घटनाओं में 
आरम्भ ही से कौतूहल और जिज्ञासा चृत्ति का संगुम्फन प्रसाद नी की 
सबसे बदी विशेषता है । घटनाओं में पू्व-कथा, पूर्व-सूत्र ओर भूमिका 
आदि बिल्कुल छिपा दी जाती है ओर कथानक का आरम्भ सहसा 
बहुत विकसित रूप में होता हे । 


'” 'पुरस्कार? में कथानक बहुत रम्बा और अनेकानेक मोड़ों के साथ 
निर्मित हुआ है । कथा-सूत्र विभिन्‍न रेखाओं में फैछठकर समूचे युग का 
दर्पण बन गया है । परन्तु यहाँ इतिब्ृत्तात्मकता में प्रासंगिकता अधिक 
प्रधान है, कथा की पूर्णता नहीं । यही कारण है कि यह कहानी इतने 
लम्बे कथासूत्र के रहते हुए भी आकर्षक और कलात्मक है क्योंकि इसके 
विकास में कौतूहल और जिज्ञासा के ब्रीच बहुत कलात्मक ढंग से कथा- 
सूत्र पिरोया गया है । ] 

इस कहानी की दो विशेषताएं. स्पष्ट दिखाई पड़ती हैं । विषय 
एवं प्रसंग की स्थापना और चिह्रण करने के पूर्व उनकी प्रकृति के 


( ७० ) 


अनुरूप सारी साज-सज्जा एकन्न कर देना ऐसी विशेषता है जो प्रसाद 
की कहानियों में सत्र पाई जाती है। अपनी क्ृृतियों में सजीवता 
पिरोने के लिए वे इस पक्ष को बड़ी तत्परता से उपस्थित करते हैं। 
भारतीय जोचन के अतीत सोन्दर्य का सूक्ष्म विवरण प्रसाद? को प्राप्त 
था, इसलिए उसकी झलऊक सर्वन्न मिलती है। दूसरी विशेषता कहानी 
के मूलभाव में दिखाई पडती है । दो विरोधी बृत्तियों के अन्तःसंघर्ष का 
कोशलपुर्ण अंकन करगे में 'प्रसाद! जी को बढ़ी सफलता मिली है । 


मधूलिका के चरित्र की अवतारणा अन्तद्व न्दु के घरातल पर हुई 
है । इसी अन्तहंन्द के केन्द्र-बिन्दु से उसके,चारो ओर प्रतिशोध, उत्सगें 
क्षमा, दया, श्रेस, बलिदान और सहनशीलरूता की रेखाएँ बिछी हुई हैं । 
राजकुमार अरुण मधूलिका का प्रकाश है, उसका पुरस्कार है, फंलतः 
उसकी कमंशीछूता, चारितन्निक दृढ़ता और सम्वेदनशीलता अपू् हैं। 


कहानी के छक्ष्य-बिन्दु पर करुणा, त्याग और बलिदान की 
भावनाएँ अपूर्व ढंग से व्यक्त हुई हैं-कहानी ऐसी कारुणिक 
सम्वेदना को लेकर लिखी गई है कि वह अपने लशक्ष्य-बिन्दु पर न जाने 
किनने करुण उत्सर्ग की सुगन्धि बिखेर देती है। 'प्साद? जी ने करुण 
उत्सर्ग और स्याग को दिखाने के लिए बार बार इतिहास के कथा-सूत्र 
को ह्वंढ़ निकाला है, ओर यदि इतिहास के पृष्ठों में उन्हें कोई उचित 
सम्वेदना नहीं मिल सकी हैं तो उन्होंने अपनी कल्पना में उन सम्वेद- 
नाओं की सृष्टि की जिनसे उनके लक्ष्य प्रतिष्ठित हो सकें । इस सम्बन्ध 
में 'प्रसाद! जी की सबसे बड़ी कला यह है कि डनकी ऐसी कहानियाँ 
मुख्यतः समस्या और अन्तहंन्द प्रधान हो जाती हैं ओर समूची कहानी 
में एक मूक विद्रोह, चरित्र की महानता और उत्सर्ग की आवाज गूंजने 
लगती है । “पुरस्कार? कहानी के निर्माण के पीछे करुणा, उत्सर्ग और नारी- 


( ७१३ ) 


चरिम्न की महानता का रूधक्ष्य-निन्दु है | कथा-सूत्र से चरित्र और चरित्र 
की कमंशीलता तथा अन्तद्द नद से संपूर्ण कहानी बन जाती है । 


फलतः यह कहानी समस्या-प्रधान कथा-सूत्र के होते हुए भी 
मूलतः अनुभूति प्रधान हैं--कहानी की सृष्टि का एकमान्र कारण 
प्रसाद! की तद॒विषयक अनुभूति ही है ।, 


बम 


चयन 
( १ ) डा० रामरतन भठनागर-- 


मधूछिका का अन्तह्वन्द इस कहानी का प्राण है और इस अन्तद्ठ नद्‌ 
को लेखक अत्यन्व सफलतापूर्वक अंकित करने में पूर्णतः सफल 
हुआ है। 


'( २) डा० लद्मी नारायण लाल-- 


प्रसाद! के समस्त कहानी-साहद्वित्य में उनके नारी-पात्र ' क्षमा, 
दया, प्रेम और उत्सर्ग की आदुर्शसयी ग्रतिभाएँ हैं, जो ससार के किसी 
भी कट्दानी-साहित्य में नहीं मिल सकतीं | “भाकाशदीप' की चम्पा, 
पुरस्कार की मधूलिका छोक-मंगल भावना से अभिभूत प्रेम की अमर 


. देवियों हैं । 


( ७२ ) 
( ३ ) डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मो-- 


'आकाशदीप” और (पुरस्कार? दोनों में मुठ भाव प्रायः एक सा ही 
है--भले परिस्थिति तथा वात्तावरण में अन्तर हो। इन वद्डानियों में 
दो विशिष्ट श्रकार के ममत्वो का संघर्ष वर्णित है--प्रेमन्भनुराग और 
कुछ की सरयांदा का संरक्षण | कठोर विषमता के उपरान्त दोनों का 
क्रियागत और सामंजस्यपूर्ण पर्यवसान ही सौन्दर्य का कारण बन 
जाता है । 


४  बूही काकी 


प्रेमचन्द्‌ की “बूढ़ी काकी” कहानी सें बूढ़ी काकी की लोभी और 
छालछचो भ्रवृत्ति का विशद्‌ चित्रण है। बुद्धिराम और उसकी स्त्री सारे 
गाँव को अच्छी वस्तुएँ खिलाते हैं, परन्तु बूढी काकी को कोई पूछता 
ही नहीं | इतना ही नहीं उसके मॉँगने पर उसका कई बार अपसान भी 
हुआ और दण्डस्वरूप उसे एक कोठरी में बन्द कर दिया गया। «वूढी 
काकी रात सें अपनी भूख मिटाने के लिए जूही पत्तलों पर ही टूट 
पड़ती है । वुधिराम की पत्नी रूपा इस दृश्य को देखकर कॉँप उठती है 
ओर बूढ़ी काक्की को भर पैट पूढ़ी और मिठाइयॉँ खिलाती हे । लोभ की 
प्रतिमूत्ति बूढ़ी काकी का चित्र इस कहानी में अपूर्व सौन्दय-सयुक्त है । 


कथानक में गठन ओर संयम दोनों निरद्िचत हैं | कहानी में उत्तना 
ही कथानक छिया गया है जितने से कद्दानी की मूल सम्वेदना सस्ब- 
न्धित हैं। अतएव कहानो में विस्तृत व्यापार और घटना का अभाव है। 


'बूढ़ी काकी? के कथानक में कुछ पाँच मोढ़ हैं, जेसे इसका क्षारंभ, 
जहाँ बूढ़ी काकी का परिचयात्मक अश कथानक के आदि में जुड़ा हुआ े 
है । दूसरा मोड़ है, छुधिराम के बडे छडके सुखराम का तिरूक-समारोह 
और इस अवसर पर प्रीति-भोज की व्याख्या । तीसरा भोढ़ है भूखी 
बूढ़ी काकी का स्वतः भण्डारे में आ घुसना और उसकी उपेक्षा । चौथा 
मोड़ है, भूखी उपेक्षिता काकी का रात में मेहमानों की जूडी पत्तलें 
खाना और रूपा, घर की मालकिन का उसे देख लेना, तथा कथानक 
का पांचचा और अन्तिम मोड है, रूपा का सब सामग्रियों के साथ 
थाली सजाना और बूढ़ी काकी को खिछाना । 


| 
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कथानक का आरम्भ कहानीकार द्वारा स्थिति-वर्णन और समस्या- 
उद्घाटन में होता है। कथानक समस्‍या लेकर आगे बढता है, “उसमें 
घात-प्रतिधातों, संघर्षा की चोटें छणती हैं और उनके फलस्वरूप 
कथानक तुरम्त अपनी स्वाभाविक चरम सीमा पर पहुँच जाता है अर्थात्‌ 
कथधानक अपने विकास और चरमसीमापर पहुँचने के लिए किसी भी 
प्रकार के आदर्श और सिंड्धान्त को न मानते हुए पूर्ण स्वाभाविक यथार्थ 
गति से चरस सीमा पर पहुँच जाता है और उसमें किसी भी त्तरद्द का 
विस्तार, व्याख्या या अप्रासंगिक फैलाव नहीं रहता । 


कहानी में चरित्र विश्लेषण आचरण के घरातल से नहीं हुआ हे 
बल्कि इसकी आधार-शिछा है--व्यक्ति, व्यक्ति को हुर्बलताएँ और 
व्यक्ति की आन्तरिकता । हम यहाँ व्यक्ति के कृत्यों की ओर से उनके 
मनोभाषों की ओर गए हैं । “बूढ़ी काक्री! में हमें वृढ़ी काकी का कोई भी 
क्रिया-कलाप नही याद रहता बढिक हमें स्पष्ट रूप से बूढ़ी काकी के 
मनोभाव सख्त रहते हैं । वह अकेले अपने कमरे ग्ं सोचती फिरती है- 
खूब छाछ-लाल, फूली-फूली नरम पूढ़ियाँ होंगी | रूवा-ने भली , भाँति' 
मोयन दिया होगा | कचौरियों में अजवाइन और इलायची की महक 
आ रही होगी | एक पुरी मिलती तो जरा हाथ में लेकर देखती । क्‍यों 
न चलकर कढाइ के पास सामने ही बैठ | पूड़ियाँ छन-छन कर तैरती 
होंगी | कडाह से गरम-गरस निकालकर थालू पर रकखी जाती होंगी ।? 


यहाँ चरित्र की इस व्यवस्था में चरित्र-अवतारणा ने दो प्रभाव 
डाला है। पात्र की मानवीय पूर्णता प्रकट हो गई है । “बूढ़ी काकी' में 
चरिन्न की सृष्टि उसके आन्तरिक और बाह्य दोनों जगव्‌ के मिलन-बिन्दु 
के धरातल पर हुई है । उसके चरित्र में उसका निजश्व स्थापित डुआ 


ई अतः उसके चरित्र में हम अधिक सजीवता और मानवीय तत्व 
पाछते हैं । 
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प्रस्तुत कहानी का धरातछ मनोवैज्ञानिक अनुभूति है । “बूढ़ी काकी? 


की प्रेरणा और भाव-भूमि में कहानीकार की अनुभूतियाँ स्पष्ट हैं। 
कहानो पूर्ण मनोवैज्ञानिक सत्य और यथार्थ पर टिकी है । 


शिल्प विधि की सफलता के फलस्वरूप, कहानी में रस-परिपाक 
अपूर्व ढंग से हुआ है । कहानी के संविधानातव्मक सफलछता और शिल्प- 
विधि का सौन्दर्य अपनी उत्क्ृष्टता पर है। कद्दानी में कथानकू को 
केवल पृष्ठभूमि या साधन मात्र बनाने की सफल चेष्टा हुईं है। यहाँ 
चरित्र, मनोभाव, कला तीनों की सफल संयोजना हुईं है । कहानी में 
केन्द्र का तीखापन;, लक्ष्य की प्रभविष्णुता और शैेछी का आकर्षण 

- अपू्य है। 


चयन 
( १ ) ओ्रो० प्रकाशचन्द्र गुप-- 
'बूढी काकी” में विनोद की झलक है, हृदय की व्यथा भी । 
(२) डा० श्री कृष्णलाल-- 


'चुढी काझ्ी? में लेखक बृद्धा की छोल॒प प्रवृत्ति की एक-एक [छोटी 
प्रतिक्रिया देना भी नहीं भूला है । 


अली जनजसीयन डकससककसन तनमन पन. 


' पूस की रात 


पूस की रात” किसानों की गरीबी की कहानी हैं ।॥ तीन रुपए जो 
कुछ पूजी शेष है, महाजन डॉटकर ले जाता है। अब किसान के पास 
कुछ नहीं रहा | पूस की रात है। वह खेत ताकने अपनी मड़ेया में 
जाता हैं । उसके साथ उसका कुत्ता जबरा है। दोनों ठिठुर रहे है । 
इलकू ने जबरा के प्रति अपनी मौखिक सहानुभूति प्रकट की । जबरा ने 
पशु-भाषा में उसकी हमदुर्दी स्वीकार की | अन्त में शीत से व्याकुल 
हो कर दोनों एक दूसरे से लिपट गए । इतने में अरहर के खेत से कुछ 
आवाज सुनाई दी । जबरा दौड़करं गया ओर भूकता रहा, परन्तु 
विपक्षी दुल अधिक सशक्त था । खेत का अधिकांश भाग चर गया | 
हल्कू की हिम्मत नही हुई कि उठकर उधर जाता । निराशा और अव- 
शत्ता चरम सीमा पर पहुँच चुफी थी | उसने खेत चर जाने दिया । 
दूसरे दिन सवेरे जब उसकी पत्नी आईं और उसने देखा कि 
सारा खेत चर चुका था, तब्र उसने हलकू को फटकारना चाहा, पर 
हल्कू को भीतर ही भीतर यह प्रसन्नता थी कि खेत चर गया, अच्छा 
ही हुआ; अब उसे पूस की रात सें वहाँ सोना न पड़ेगा । 

कहानी में हल्कू का रात में खेत पर जाना, जबरा से विनोद, शीत 
का अनुभव आदि सब समृद्धि! है। कहानीकार कहानी के लिए 
आवश्यक समस्त उपादानों को यहाँ तक उपस्थित कर देता है। साथ 
ही यह प्रइन भी उपस्थित कर देगा कि अब क्‍या होगा १? शीत की 
विकटता, पत्तों का जलाना, जबरा का भोंकना, नीऊ गायों का खेत 
चरना, हल्कू का कभी रूलकारना, कभी आलूस-मग्न होना, कभी 
साहस करके उठना--ये समस्त परिस्थितियों तीन दुविधा की हैं । 
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ओर यहाँ विकास समाप्त हो लेता है। तभी कह'/नी , चरम पर 
पहुँचती है। 'पूस की रात” में बड़ी दुविधा के उपरान्त हलकू 
निरचयात्मक हो गया--'जबरा अपना गाछ फ़ाडे डालता है । नीलंगायें 
खेत का सफाया किए डाछती थीं ओर हल्कू गर्म राख के पास शान्त 
बैठा हुआ था | अकमंण्यता ने रस्सियों की भाँति डसे चारों ओर से 
जकद रखा थाः--यही चरम है । 


इसके बाद होता है 'संद्दार! । पूस की रात में हल्कू के खेत का 
संहार नीलगायें कर गईं । हल्कू निश्चिन्त सोता रह्द।। प्रातः उठा और 
प्रसन्‍नतापुवंक यह कह कर 'रात की ठण्ड में यहाँ सोना तो न पड़ेगा! 
उसने कहानी के रहे बचे सूत्र का ही सहार कर दिया, कहानी समाप्त 
हो गईं। 

कहानी मनोविज्ञान की अनुभूति के धरातऊरूपर खडी है| कहानी 
का कथानक बहुत छोटा ओर अपने आप में अत्यन्त गठित है--मैसे 
कोई मनोवैज्ञानिक बिन्दु ही कहानी भर में कथानक के नाम पर सूक्ष्म 

रेखा बन गई हो । 

“पूस की रात? कहानी मनोवैज्ञानिक यथार्थ पर लिखी गई है । 
प्रेमचन्द्र को गरीबी, शोषण ओर पूस की रात की ठढक की अनुभूत्ति 
थी। उन्होंने इसी अनुभूति की प्ररणा से (पूस की रात! के कथासूत्र 
को गढ़ा और उसमें उसी सच्ची अनुभूति को वाणी दे दी अथवा अज्लु- 
भूति ही घनीभूत होकर कहानी की रेखाओं में अभिव्यक्त हो गईं । 


४ 


कहानी में न कोई बलरूवती घटना है न संयोग बल्कि यहाँ प्रेमचन्द 
ने मानववाद और मानवता के चिरन्तन संघर्षा ओर प्रतिक्रियाओं को 
कहानी में मुखरित किया है | यहा प्रेमचनद की व्यास्त्रा स्वयं सिद्ध हो 
जाती है, कद्दानी में कई रसों, कई चरित्रों और कई घटनाओं के लिए 
स्थान नहीं रह्दा। वद्द अब केवर एक आत्मा का, आत्मा की एक 


हर डे 
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झलक का सजीव स्पर्शी चित्रण है । गहप का आधार अब घटना नहीं 


मनी विज्ञान की अनुभूति है ओर सबसे उत्तम कहानी वह होती है जिसका 
आधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर होता है। 


कप 


कहानी अपनी शिख्प विधि में बहुत संयम और अत्यन्त गठन के 
साथ जाई है तथा कछा के, संयम में उसके सारे” अंग एक दूसरे से 
तादात्म्य स्थापित करके एकात्म स्तर पर पहुँच गए हैं । 


जय 


चयन 


( १ ) डा० लक्ष्मी नारायण लाल--- 


यहाँ आकर प्रेमचन्द्‌ का यथार्थवादी दृष्टिकोण और भी स्पष्ट हो 7 
गया है। 'पूस की रात में यथार्थ की प्रेरणा तीत्रतम हुईं है । 


(२) श्री गुलाब राय-- 


इसमें किसानों की कठिनाइयों की भी एक करुण व्यन्जना है। 
इसमें “आँख फूटी पीर गईं! की छोकात्ति भी चरिताथ होती है । 


का 


ताई. - 


'कोशिक? की कहानी 'ताई! की सम्बेदना पारिवारिक घरातल से 
ली गई है । इसमें पति-पत्नी के दूसरे बच्चे के प्रति स्नेह-वाव्सलल्य की 
समस्या है । रामेश्वरी ( ताई ) अपने देवर के पुत्र मनोहर से घुणा 
करती है । क्योंकि उसी के स्नेह के पीछे उसके पति पृत्र-प्राप्ति के छिए 
कोई यत्न--ती थे-यात्रा, पूजा-पाठ, च्रत-उपवास आदि कुछ भी नहीं 
करते | बच्चों से उसे स्वाभाविक स्नेह है, परन्तु मनोहर की सूरत से डसे 
घुणा है । एक दिन भनोहर पतंग पकड़ने के लिए सुंडेर पर दौढ़ता है 
और अचानक पर फिसलने के कारण गिरने छूगता है ।“वह सहायता के 
लिए ताई को पुकारता हे और ताई यदि चाहती तो उसे बचा भी 
सकती थी; परन्तु उसने सहायता न की और बच्चा चीखता हुआ नीचे 

- गिर पढ़ा। मनोहर के नीचे गिरते ही ताई के हृदय में एक धक्का 

लगता है और वह बीमार हो जाती दे । मनोहर जब अच्छा हो गया 

ओर रामेइवरी के पास छाया गवा तभी वह अच्छी हुईं ओर उसके 
बाद से वह उसे प्यार करने छूगी । 


| 


घ 


'ताई! कहानी की समस्या अपेक्षाकृत मनोवैज्ञानिक समस्या 
है| रामजीदास अपते भतीजे मनोहर को शिशुवत ओर पुत्रवत्‌ प्यार 
देते हैं। उससे उनकी पत्नी रामेश्वरी को स्पद्धों होती है । यद्यपि वह 
भी अपने अवचेतन रूप में उसे मातृत्व और स्नेह की भावना देती 
रहंती है परन्तु इसपर ईष्या की भावना का एक स्थूछ आचरण डाले 
“रहती है । फलतः सम्पूर्ण कहानी में स्पद्धों ओर सहज स्नेह का अन्त- 
इन्द्‌ होता रहता है | परन्तु शैली के सामान्य पक्ष में' इस मनोवैज्ञानिक 
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अन्तद्व नद की भी अभिव्यक्ति चर्णनों द्वारा हुईं है जर्यात्‌ कहानी के 
विकास और निर्माण के छिए सब कुछ कहानीकार को हो कहना पढ़ा 
है | कहानी में आदर्श और यथार्थ का संघर्ष सफलता से व्यक्त हुआ 
है और कहानी के अन्त में आदश्शावाद्‌ की प्रतिष्ठा सी स्पष्ट है । 
अतएव यह कहानी एक ओर इतिवृत्तात्मर है और दूसरी ओर इसका 
विकास संयोगों और कार्यो के माध्यम से हुआ है | कहानी के विकास 
भाग और चरम-सीसा के उपरान्त भी सोहेश्यता भूमिका और डप- 
संहार के रूप में बार-बार उभर आई है । 


साई! कहानी चरित्र प्रधान है | पर ताईं ( रामेश्वरी ) में अन्त- 
हनद की वह तीत्रता नही है अथवा स्वभाव की वह जटिकता नहीं 
मिलती जो जैनेन्द के पात्रों की विभूति हैं । कौशिक? जी के पात्न खुले 
हुए हैं और उनका मनोविज्ञान सीघा-सादा है। पान्न व्यक्ति न होकर 
टाइप हैं । 

कौशिकः जी की कहानियां एक निश्चित परिस्थिति से आरम्भ 
होती हैं और एक,निश्चिचत परिस्थिति में समाप्त । 'ताई” कहानी का 
आरम्भ मनोहर के सम्भाषणों से होता है जोर उसका अन्त इन वार्क्यो 
से--आओर, मनोहर तो अब उनका प्राणधार हो गया है । उसके बिना 
उन्हें एक क्षण भी कल नहीं पडती 


शिल्प की*दृष्टि से एक और बात सामान्य रूप से “कौशिक! जी 
की कहानियों में मिलूती हैं ओर चह है पीछे सुडकर देखने की प्रवृत्ति । 
वह प्रायः कहानी का आरम्स कथोपकथन से करते हैं। इन आरम्मिक 
क्थोपकथनों में पात्रों के कुछ पारस्परिक सम्बन्ध उद्घाटित दवोते हैं । 
तत्पशचात्‌ लेखक उन पाजन्नों का परिचय देता हैं, यथा-- 


ताऊ जी, इमें लेलगाड़ी छा दोगे ९! कहता हुआ एक पंचवर्षीय 
याऊरक बादू राम जी दास की ओर दौड़ा । 


( ४4१ ) 


बाबू साहब ने बाहें फैलाकर कहा--'हाँ बेटा, छा देंगे ।? बाबू राम 
जी दास घनी आदमी हैं । कपडे की आाढ़त का काम करते हैं। लेन- 
देन भी है। इनके एक छोटा भाई है, उसका नाम है कृष्णास । दोनों 
भाईयों का परिवार एक ही में है । बावू रामजी दास की आयु रे७५ 
वर्ष के लगभग है; और छोटे भाई कृष्णास की २१ के लगभग | 
रामजी दास निस्सन्तान हैं। कृष्णदास की दो सन्‍्तानें हैं। एक है 
पुश्न--वही पुत्र जिससे पाठक परिचित हो छुके हैं: ०***०** 

इस प्रकार के परिचय का कारण है कि लेखक में नि३चयात्मकता 
ओर स्पष्टता का च्यामोह् है और इसी कारण कद्दी-कहीं इस प्रकार का 
परिचय अनावश्यक ( 5प्र७तीए्र0प5 ) हो गया है। और इसी. 
प्रकार की पूरी कहानी चर्णित और कथित है व्यंजित नहीं । 


कहानी में यत्र-तन्र विचारात्मक सन्दर्भ अनावइय्क रूप से लग्न 
हो गए हैं। ऐसे संदर्भ निबन्ध के अंग बन सकते हैं, कहानी के 
नहीं, यथा--- 

, मनुष्य का हृदय बड़ा ही ममत्व-प्रेमी है | कैसी ही उपयोगी और 
सुन्दर वस्तु क्या न हो, जबतक मनुष्य उसको पराई समझता है; तब 
'तक उससे प्रेम नहीं करता । किन्तु भद्दी से भद्दी और बिलकुल कास 
में न आने वाली वस्तु को भी यदि मनुष्य अपनी समझता है, तो उससे 
प्रेम करता है? इत्यादि । 

यह वह व्यास-शैली है जिसका नेतृत्व ह्विवेदी जी कर गए हैं | 
“कौशिक? जी सरस्वती-मण्डछ के कहानीकार थे, अतः उनमें स्पष्टीकरण 
का वह मोह है, जिसका परिणाम यह शैली है । 


चरित्र-चित्रण करते समय भी “कौशिक” जी पात्नों के कार्य-कलछाप, 
कथोपकथन या एकान्तिक शक्तियों से संतुष्ट नहीं होते। 'ताई? में 
रामेश्वरी का बच्चों के प्रति जो संस्क्रार-जन्य प्रेम और परिस्थिति-जन्य 


द्‌ 


( «<२), ' 


ईर्ष्या है वह उसके काययों और सम्भाषणों से प्रकट हो जाता हैं पर 
फिर भी वे कहते हैं-- 

“यद्यपि रामेश्वरी को माता बनने का सोभाग्य प्राप्त नहीं हुआ था; 
तथापि उसका हृदय एक माता का हृदय बनने की पूरी योग्यता 
रखता था । उसके हृदय में वे गुण विमान तथा अन्तहिंत थे, जो एक 
माता के हृदय में होते हैं परन्तु उनका विकास नहीं हुआ था । इसलिए 
उसका हृदय उन बच्चों की ओर खिंचता तो था, परन्तु उसे ध्यान 
आता था कि ये बच्चे मेरे नहीं दूसरे के हैं, ततव उसके हृदय में उनके 
अति द्वेष उत्पन्न होता था, घुणा पैंद। होती थी ।? 





चयन 
( १ ) प्रो० केसरी कुमार-- 


कौशिक! जी देवी घटनाओ और संयोगों के आधार पर मनोरंजक 
कहानियाँ गढ़ने में सिद्ध हस्त हैं। 'ताई? कहानी इस प्रसंग में प्रमाण रूप 
उपस्थित की जा सकती 


(२ ) डा० लक्ष्मीनारायण लाल-- 


पक्रोशिक' जी की कहानी-कला में पूर्ण-रूप से प्रेमचन्दू-कला का 
प्रतिनिधित्व हुआ है। इसका अध्ययन हमें इनकी दो प्रतिनिधि कहा- 
नियो “बह प्रतिमा जोर 'ताई” के शिव्प-विधान में मिल सकता है । 


पगडरण्डी 


मानवेतर प्राणियों को आल्म्बन बनाकर एक नहीं अनेक कहानियाँ 
प्राचीन काल में लिखी गई, उनमें दार्शनिक तथ्यों का समावेश किया 
गया, राजनीति की शिक्षा दी गई, धर्म का प्रचार किया गया और 
मानव जीवन के चिरनन्‍्तन सत्य प्रेम जादि की भी अभिव्यञ्जना की 
गईं। आधुनिक काछ में भी इस प्रकार की कहानियाँ छिखी गईं। 
सियारामशरण गुप्त की 'कोटर और कुदीर”ः इसका उदाहरण है; किन्तु 
जड़ पदार्थ को आलम्बन बनाकर हृदय को व्यंजित करनेवाढी कहानी 
“पगडण्डी? अद्वितीय है। खत्री-हृद्य की कोमरछ भावनाओं का चित्रण 
उनके स्वभाव का मनोवैज्ञानिक विइलेषण और सेवा के पथ पर चलने 
चाले व्यक्ति की अतीत के प्रति ममता तथा करुणा और टीस, जैसी इस 
कहानी में अंकित की गईं है, वह कल्पना-प्रधान कवि और भावुक हृदव 
की ही देन हो सकती है । 

इस प्रकार की कहानी में कवित्वपुर्ण कल्पना का अत्यधिक उपयोग 
होता है । लेखक ने अमराइयों को चीर कर जाती हुईं एक छोटी सी 
पगडण्डी देखी और उसी पर एक दार्शनिक सावनापूर्ण सुन्दर कहानी 
की सृष्टि कर दी--केवछ अपनी अदूभुत कल्पना-शक्ति से । 

इस कटद्दानी का कछा-रूप वत्तेमान कविता के संबोध-गीति 
( 0068 ) के कला-रूप से बहुत कुछ मिलता जुछता है। जिस प्रकार 
सुमित्रानन्दन पत की कविता “बादुर्ू में बादुल स्वयं अपनी प्रशंसा 
तथा गुण-दोष सब सुना डालता है । उसी प्रकार पगडण्डी भी एक 
कहानी के रूप में अपने प्रेम ओर कलूह, अपना मान जौर अभिमान 
अपना बचपन और यौवन सबका एक क्रमबद्ध इतिहास -कह सुनाती 


( <४ 9) 


है। “पगठण्डीः की रचना के पूर्व निर्जीव पदार्थों की आत्म-कथा 
लिखने की पद्धति का प्रचलन हिन्दी-साहित्य में था तो पर उस 
परिपाटी को सजीव, स्वाभाविक एवं सरस रूप देने में एकमान्र उपयुक्त 
कहानी ही सफल हुईं। कहानी का आरम्भ लेखक ने उत्तर पक्ष से किया 
है इसलिए पाठकों की उत्सुकता पू्व-पक्ष को जानने के लिए सजग 
हो उठती है । पगडण्डी की जन्मन्कथा कम आकर्षक नहीं यद्यपि उसके 
व्याज से कहानीकार ने दशन की कुछेक गम्भीर गुत्थियों को सुलझाने 
का प्रयत्न किया है जो बढ़ा ही हृदयग्राही है । 


कहानी में कुल तीन पात्र हैं चट दादा, रामी का कूँआजा और पगडण्डी, 
थोडे से शब्दों में इनकी चारित्रिक विशेषता अद्धित कर दी गईं है--- 


“'वट दादा अमराई के सभी चुृक्षों में बूढ़े थे और सभी उन्हें 
आदर और श्रद्धा से वट दादा कहा करते थे। थे तो बढ़े बुद्ध; 
किन्तु डनका हृदय बालकों से भी सरल और युवकों से भी सरस था | 
वे अमराई के कुलपति थे । उनमें त्पस्वियों का तेज भी था और 
गृहस्थोा की कोमलता री ॥! 

ठीक इन्हीं से सदा रामी का कूआ>-पक्‍का, ठोस, सजलर, 
स्वच्छ, गम्भीर, उदार ।? 


तब में ऐसी नहीं थी । लोग समझते हैं कि में सदा की ऐसी ही 
हूँ--मोटी, चौड़ी, भारी, भरकम । तब में न तो इतनी लम्बी थी, न 
इतनी चौडी 4 तब में एक छोटी सी परगडण्डी थी--हुबली, पतली, 
सुकुमार, नटखट ।? है 

कवि की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति एवं सत्री-चरिन्न का गहन अध्ययन 
कतिपय वाक्य किस प्रकार व्यंजित करते हैं, वह इन उदाहरणों से 
स्पष्ट हो जायगा+--- 

(स्त्री का सबसे बड़ा बल है रोना, उसकी सबसे बडी कलदे। 


री ६ ८५ ) 


झगड़ा करना । झगडा करके तिनकना, रूठ कर रोना, फिर दूसरे को 
रुला कर मान जाना, नारी-हृदय का प्रियतम विषय है ॥* 

“सत्री यदि सचमुच स्त्री है तो सब कुछ कर सकती है, पर अपने 
रूप का तिरस्कार नही सह सकती ।-*«* *सरत्री का सत्रीत्व ही संसार का 
सबसे महान सौन्दय है ।”' 

स्थान स्थान पर तथ्यों का भी प्रकाशन है, यथा--- 

लक्ष्य और साधन में प्राकारिक अन्तर न होते हुए भी पारिसाणिक 
अन्तर है ।? "प्रेम सभी कर सकते हैं; किन्तु सेवा सभी नहीं कर 
सकते ।? 'प्रेम से प्रेमिक मिलता है, सेवा से ईश्वर ।? 

यद्यपि यद्द कहानी व्यक्तिगत निबन्ध की सीमा के अधिक निकट 
है फिर भी परिवतंन-स्थल, चरम-बिन्दु एवं चरिश्न-चित्रण के तत्व 
डपस्थित रहने से कहानी की सरसता बनी रहती है। पगडण्डी का 
अमराई के परित्याग का निर्णय तथा कछुँआ द्वारा अपनी श्ञक्ति पर प्रकाश 
एवं प्रेम के रहस्य का आकस्मिक उद्घाटन और दोनों का एक दूसरे की 
गुण-ग्राहकता में विश्वास आदि के द्वारा कहानीकार ने इस कहानी को 
अत्यन्त ही कलात्मक स्वरूप प्रदान किया है। अन्त में इतना कहना 
पर्याप्त होगा कि लेखक ने इसे लिखकर जिस कोमल-करुण वातावरण 
की सृष्टि की है तथा उसके द्वारा जिस सत्य-सन्देश पर प्रकाश डाला 
है बह अपने आप में शर्व एवं मद्दान हे । 


चयन 
( १ ) डा० श्रोकृष्ण लाल-- 


आधुनिक कहानियों का अन्तिम विकास कमकछाकान्त वर्मा की 
'ंडदर!ः 'तकली? और 'पगडण्डी' आदि कह्दानियों में मिलता है जिसमें 


( <६ ) 


लेखक ने आध्यन्तरिक ( 5पी7]6०४ए९८ ) इशप्टिकोण उपस्थित 
किया है । 


( ३ ) मोहनलाल 'जिज्नासु 


'खंडहर?; 'तकली?, 'पगडण्डी? आदि ऐसी ही कट्टानियों हैं जिनमें 
समस्त स्थूल पदार्थ स्नेह-प्यार, मान-भभिसान, करूह-विरोध आदि की 
करुण गाथा सुनाकर हमारे ध्यान को आकर्षित करते रहते हैं । 


(३ ) छब्िनाथ त्रिपाठी-- - 


कहानी अन्त में एक टीस, एक कसक, एक वेदना पाठक के हृदय 
पर छोड जाती है । 


( ४ ) प्रो० केसरी कुमार-- 
गुजराती के श्रेष्ठ नाटककार श्री धारणी ने अपनी शोकपर्यवसायी 
नाटिका बरगद द्वारा जेसे अभिनव संसार का निर्माण किया है वैसे 
ही सुन्दर जगत्‌ की सृष्टि वर्मा जी ने अपनी पंगडर्डी” कहानी में की 
है। कहानी होने के कारण “पगडण्डी” का उद्देश्य व्याख्यात्मक एवं 
व्यापक है तथा नादिका होने के सबब से “बरगद” का दृष्टिकोण सून्नात्मक 
एवं तीक्ष्ण है । हैं 


जाह्यी 


जैनेन्द्र की कहानी "जाह्नवी? व्यक्ति-विइलेषण के रूप में लिखी गईं 
है और इसकी सृष्टि की श्रेरणा में अनुभूति और भाव-अध्ययन को 
प्रचुरता है । | 

कट्टानी में कथा-वस्तु नगण्य सो है। जाह्नवी अपने घर के छत्त पर 
खडी कौओं को बुछाती है और उन्हें स्नेह से रोगी खिलाती है । खिला 
चुकने पर 'दो नेना मत खाइयो, मत खालयो पीउ मिलन की आस? गाते 
हुए खडी रहती है, फिर जूड़ा बाँध कर छत से नीचे उतर आती है । 

उसके विवाह के लिये कहानी सुनाने वाले के भतीजे से बात-चीत 
चलती है । भतीजे का नाम ब्रजनन्दन है । विचाह रूगभग निश्चित हो 
जाता है। इसी बीच ब्रजनन्दन को जाह्नवी का एक संक्षिप्त सा पत्र 
मिला; उसमें लिखा था, “आप जब विवाह के छिए यहाँ पहुँचेंगे तो 
. झुझे प्रस्तुत भी पायेंगे । लेकिन मेरे चित्त की हालत इस समय ठीक 
नहीं है और विवाह जेसे धार्मिक अनुष्ठान की पान्नता मुझमें नहीं है । 
एक अनुगता आपको विवाह द्वारा मिरऊ जायगी। लेकिन विवाह द्वारा 
सेविका नहीं मिलनी चाहिए ।--धर्म पत्नी मिलनी चाहिए | वद्द जीवन- 
सगिनी भी द्वो । वह में हूँ या हो सकती हूँ, इसमें सुझे बहुत सन्देह 
है। फिर भी अगर आप चाहें, आपके माता-पिता चाहें तो प्रस्तुत में 
अवश्य हूँ । विचाह में आप मुझे लेंगे ओर स्वीकार करेंगे तो मैं अपने 
को दे ही दूँगी और आपके चरणों की घूलि माथे से लूगारऊँगी । आपकी 
कृपा समान ंगी । कृतज्ञ होऊँगी । पर निवेदन है कि यदि आप मुझ पर 
से अपनी माँग उठा छेंगे, मुझे छोड़ देंगे, तो कृतज्ञ होऊंगी । निर्णय 
आपके ह्वाथ में है ॥ जो चाहें, कर ।? 

पत्र को देख कर ब्रजननदन ने निएमु्चय कर लिया कि विवाह नहीं 
करूँगा । वह अपने बद्दटिरंग के सम्बन्ध में उदासीन रहने छगा । डसकी 


( <<८ ) 


साज-सज्जा और रहन-सहन के आडम्बर में कमी आगई। विवाद्द की 
बात सुनकर वह कहता--अरे अभी तो उसर पढ़ी है ।? वह बाहर से 
शान्त था, पर उसके भीतर जैसे टूटते हुए पे की कराह थी। पर 
जाहवी में किसी भी प्रकार का परिवर्तन लछक्षित नहीं हुआ। वह अब 
भी उसी तरह कोओ को बुलाती, उन्‍हें रोटियॉँ खिलाती ओर उसी 
तरह गाती+-- क 

“काया चुन चुन खाइयो, दो नेना सतत खाइयो, मत खाइयो 

पीउड मिलन की आस ।! 

कहानी में पात्रों की संख्या कम है वह इसीलिए कि जैनेन्द्र जी की 
'इृष्टि फैलने की नहीं, गहरी उत्तरने की? है, एक बात को लेकर मर्म 
पकड़ने की? है। इसीलिए वे बाहर न झांककर, आत्मा में उतरते 
हैं। आत्मा की गहराई में उतरकर वे जो चित्र प्रस्तुत करते है, डसर्म 
कुछ घुँधलापन रहता है। पर यह धघुँधरापन जेनेन्द्र की कला है। 
जैनेन्द्र जी पर अस्पष्टता का जो दोप लगाया जाता है, उसके सम्बन्ध 
में एक बार उन्होंने कहा था कि “जो व्यक्ति स्पष्ट खाका खीचना चाहे 
तो चह जीवित आदमी न लिया करें । केवल मिट्टी के खिलोने लें 
जिनका प्रत्येक अंश भरी प्रकार पैसाने की सहायता से नापा जा सकता 
है । जीवित हृदय को समझने के लिए कुछ बाकी रहता है ।? 

जेनेन्द्र जी की भाषा वाक्यों की नहीं, परिच्छेदो की है। वैसे 
अलग-अलग हो जाते पर वाक्य प्राण-हीन रूगेंगे पर सवको एक साथ 
मिलाकर पढ़ते जाइए तो उसमें एक भकार का प्रवाह और मर्मस्पशिता 
मिलेगी । वाक्य छोटे-छोटे होते हे और उनसे बनी भाषा में प्रोड़ 
घरेलूपन मिलेगा--- 

“असल बात जाननी है तो जाकर पूछो उसकी मद्दतारी से । भक्त 
समधिन वनने चली थी | वह तो सुझ पहले ही से दारू में काला 
साहझुम होता था | पर देखो न, कैसी सीधी भोली बातें करती थी । 


( ४८९ ) 


चहट तो, देर क्‍या थी, सब हो चुका था। बस लगन-मुहर्च की बात 
थी । राम राम ! भीत्तर पेट में कैसी काछिक रखे है, मुझे पता न था । 
चलो, आखिर परमात्मा ने इज्जत बचा छी। वह लड़की घर में आ 
जाती तो मेरा मुँह अब दिखाने लायक रहता ?? 
जेनेन्द्रजी की शेली की विशेषता है सादगी, गाँधी जी की सी। 
इसलिए इनकी भाषा में स्वाभाविकता दे । 
जनेन्द्र जी ने एक स्थान पर लिखा है कि कहानी मेरा उद्देश्य 
नहीं है । इस विश्व के छोटे-से छोटे खण्ड को लेकर दस अपना चित्र 
बना सकते है ओर उसमें सत्य का दर्शन पा सकते हैं। वस्तुतः जेनेन्द्र 
की कद्दा नियों में कथानऋ का महत्व नही, महत्व है मनोवैज्ञानिक क्षणों 
में किए गए मनोभावों के चित्रण का | इनऊी कहानियों में व्यक्त घट- 
'नाओं से अधिक महत्व अव्यक्त संघर्ष का है। 'जाह्॒वी में कोई विशेष 
घटना नही है । अगर कोई घटना है तो महज एक चिट्ठी का भेजा 
जाना। यहाँ भी लेखक पार्न्नों की एक विशेष परिस्थिति में रख कर 
उनका चित्रण करता है । 5, 7. #0756७7 ने 80607 07 ६6 
7006] में लिखा है कि व्यक्ति के जीवन में दो पहलू हुआ करते हैं । 
एक का सम्बन्ध इतिहास से है ओर दूसरे का साहित्य से। डसके 
व्यापार और उस व्यापार से निर्दिष्ट उसका जीवन, इतिदह्दास से 
सम्बन्ध रखते हैं। उसकी भावना जिसके अन्तर्गत उसके स्वप्न, 
आनन्द, वेदुना, आत्म-प्रकाश, आदि आते हैं, साहित्य से सम्बन्ध 
रखती हैं। जनेन्द्र के पान्नों में भी हम व्यापारों से अधिक भावनाओं का 
संघर्ष पाते है । 
यह सघर्थ भी एक विशेष प्रकार का है। इसमें पाप ओर पुण्य, 
देवत्व और. पशुत्व का सघर्ष नदी होता । इथ्षमें पुण्य और पुण्य, देवत्व 
ओर देवत्व का संघर्ष होता है । इस दृष्टि से जनेन्द्र का मार्ग अन्य 
छेखकों से अलग है । “जाह॒वी? में नायक और नायिका दोनों निष्कपट 


( ९० ) 


और दोनों 'स्व” का विसर्जन करने को प्रस्तुत हैं. फिर दोनों के बीच में 
मूक दीवाल खड़ी है । 

संधर्ष में पे इन पाजन्नों के कोमल मनोभावों को जानना भी 
साधारण पाठक के लिए कठिन है ॥ ऐसा भी लगेगा मार्नों वे पान्न नहीं 
जान रहे हैं, उनका अभाव क्या है। जाह्॒वी कौन सा दर्द पाल रही 
है १ इसका उत्तर बहुत सीधा नहीं है । यहाँ जैनेन्द्र की कहानियों की 
दो विशेषताएँ खुलती हैं । एक तो यह कि जहाँ प्रेमचन्द को कह्दानियाँ 
सुधारवादी हैं वहाँ जनेन्द्र की समस्या-सूचक । दूसरे यह कि जनेन्द्र जी 
समस्याओं को, निर्मम आदमी की तरह जोर से झटका देकर नहीं तोड़ते, 
चडे कोमल हाथों से उन्हे छुत्ते हैं। इसीलिए यदि 'प्रसाद! जी के 
नाटक प्रसादान्त हैं तो जैनेन्द्र की कथाएँ प्रश्नान्‍नत । और इसी रूप में 
यह कहानी सर का स्पश करने में सफल हुई है। और यहीं उनकी 
स्वय की परिभाषा भी चरितार्थ होती है कि कहानी तो एक भूख है जो 
निरन्तर समाधान पाने की कोशिश करती रहती है। हमारे अपने 
सवाल होते हैं, शंक्राएँ होती हैं, चिन्तायं होती है और हमी उन का 
उत्तर, उनका समाधान खोजने का, पाने का सतत प्रयत्न करते रहते हैं । 
हमारे प्रयोग होते रहते हैं॥ उदाहरणों और मिसालों की खोज होती 
हैं। कहानी उस खोज्ञ के प्रयत्न का एक उदाहरण है। वह एक 
निश्चित उत्तर तो नहीं दे देती, पर यह अलबत्ता कहती है कि शायद 
उस रास्ते मिले। वह सूचक द्वोत्ती है, कुछ सुझा देती है और पाठक 
अपनी चिन्तन-फक्रिया के सहारे उस सूझ को ले लेते हैं । 

प्रेमचन्द जो ने ठीक ही कहा था कि “उनमें (जेनेन्द्र में ) अन्तः 
प्रेरणा और दाशेनिक संकोच का सघर्ष दे, इतना हृदय को मसोसने 
वाला, इतना स्वच्छन्द और निष्कपट, जैसे बन्धरनों में जकडी हुईं 
जात्मा की पुकार हो |! 


हर 


रोज के 


। 

अकज्ञेय! विशुद्ध मनोवैज्ञानिऊ प्रवृत्ति के प्रतिनिधि कहानीकार हैं । 
उनकी कहानी-कलछा का मूल घरातछ ब्यक्ति-चरित्र है। आपकी' कहानी 
'रोज! सोहेश्य सामाजिक, नेतिक आलोचना की दृष्टि से छिखी गई है। 
इसमें कथानक का रूप सुनिश्चित और स्पष्ट इतिवृत्त के साथ है। इसके 
निर्माण में दो साधनों का समान रूप से सहारा लिया गया है-- 
प्रथम, आन्तरिक साधन, द्वितीय बाह्य साधन । आन्तरिक साधन जहाँ 
अमृत्त' रूप में चरिन्न के माध्यम से कथानक का निर्माण करते हैं, वहाँ 
बाह्य साधन अपने मूर्च रूप में क्रिक घटनाओं, कार्य-विधानों के 
माध्यम से इसे सुनिश्चित रूप देते हैं । 

प्रस्तुत कहानी में घर की चहारदीवारी के अन्दर आजीवन बनिदिनी 
नारी की जिन्दगी की करुण एकरसता की जीती तस्वीर है जो हमारी 
वत्तमान पारिवारिक व्यवस्था के प्रति एक चुनोती है। 

कहानी में कथानक का अंश बहुत ही गोण है। लेखक ने कुछ 
चरित्रों द्वारा एक अद्भुत प्रभाव ( 776८६ ) की सृष्टि की है जिस से 
कथानक की ओर पाठकों का ध्यान भी नहीं जाता । लेखक ने प्रतिदिन 
के असंख्य उदाहरणों से एक सुन्दर, प्रभावशाली और भावपुर्ण नमूना 
छॉटकर सामने रख दिया है कि साधारण मलुष्यों का जीवन कितना 
भाररूप और कितना ऊब पैदा करनेवाला होता है-- 

'मैंने देखा कि सचमुच उस कुट्ग्ब में कोई गहरी, भयंकर छाया 
घर कर गईं है, उनके जीवन के इस पहले ही यौवन में घुन की तरह 
लग गहे है, उसका इतना अभिन्न अंग दो गईं हद कि वे उसे पहचानते 
ही नहों, उसी को परिधि में घिरे हुए चले जा रहे हैं ।! 


परन्तु इस कहानी में लेखक ने भारमस्त जीवन के प्रति कठोर 
उपेक्षा का भाव न दिखाकर सहानुभूति ही प्रकट की है। 

कहानी में चरिच्र-चित्रण की दो पद्धत्तियाँ विशेष रूप से प्रचलित 
हैं, विइलेषणात्समक (799४0) और संकेतात्मक (7.5 07९८8०ए९)। 
जब कहानीकार अपने शब्दों में पात्रों की चरिन्रगत विशेषताओं का 
विश्लेषण कराता है तो उसे विइलेषणात्मक (2॥9)900) चरित्र-चित्रण 
कहते है । जब पात्रों के मनोभावों की व्यंजना घटनाओं अथवा शारीरिक 
चेष्टाओं द्वारा सांकेतिक रंग से होती है तो डसे सकेतात्मक ( परिह078- 
5509७ ) चरित्न-चित्रण कहते है । चरित्र-चित्रण का यह टेकनीक सबसे 
आधुनिक है और हिन्दी में व्यापक रूप से यह जेनेन्द्र; अज्ञ य आदि 
की कहानियों में प्रयुक्त हुआ है। प्रस्तुत कहानी की नायिका का 
चरित्रांकन इसी ढंग का है-- 

“वह एकटक मेरी ओर देख रही थी, किन्तु मेरे उघर उन्मुख होते 
ही उसने आँख नीची कर लीं। फिर भी भेने देखा--उन आंखों में 
कुछ विचित्र सा भाव था, मानो मालती के भीतर कट्दी कुछ चेष्टा कर 
रहा हो, किसी बीती हुई बात को याद करने की, किसी बिखरे हुए 
चायुसण्डल को पुन; जगा कर गतिमान करने की, किसी टूटे हुए 
व्यवहार तंतु को पुनरुज्जीवित करने की और चेष्टा में सफल न हो 
रहा हो- * «७ * «।! ः 

लेखक ने व्यंग्योक्तियाँ द्वारा वर्तमान व्यवस्था (१) पर अपना 
भाक्रोश व्यक्त किया है--- 

“पति ढाई बजे खाना खाते हैं ह्सलिएु पत्नी तीन बजे तक भूखों 
बेटी रहती है ।? थो० प्रभाकर साचवचे ने ठीक ही लिखा है हि “अज्ञेय 
सिर्फ कहानी नहीं कहृता । वह साथ में चोट देता चलता है । एक बात 
ओऔर--ऐ से प्रसंगों की अचतारणा में लेखक ने जैनेन्द्र की वरद्द ब्यक्ति- 
चरित्र के माध्यम से जीवन की गति विधि का अध्ययन किया है । 


; है. हक ॥ 


भज्ञ य ने कहानी को “जीवन को अधूरी कद्दानी? कहा है । अज्ञेय 
किसी भी समस्या को खड़ी कर, उसका विस्तारपूर्वक वर्णन कर अन्त 
में उसे ज्यों की त्यों छोड़ देते हैं। उनकी कहानी में समस्या भर है, 
समाधान नहीं । प्रस्तुव कहानी का अन्त इन पत्तियों से हुआ है--- 

भमालती चुपचाप आकाश में देख रही थी, किन्तु क्या चन्द्रिका 
को ! या तारों को ९-०० *० >-तभी ग्यारह का घण्टा बजा ॥।**«०«* 
ग्यारह के पहले घण्टे की खड़कन के साथ द्वी मालती की छाती एक्राएक 
फफोले की भाँति उठी और धीरे-धीरे बैठने छगी और घंदा-ध्वनि के 
कर्पन के साथ ही मूक हो जाने वाली आवाज में उसने कहा--- 
भ्यारह बज गए [० *«०००००० «7 

यह कहानी न तो सुखान्त है जौर न दुखान्त अपितु 


प्रश्नानत है । 


चयन 


(१ ) डा० श्रीकृष्ण लाल--- 
इस कहानी में रूप और शैली दोनों ही भावपूर्ण और उत्कृष्ट है । 
(३ ) श्री रायकृष्ण दास-- 


धनवान मरते-मरते जींवन का केवल एक क्षण बड़ जाने की आशा 
में डाक्टर वैथ के छिए तोडे का मुँह काट देता है । डसी जीचन में यदि 
कोई रस नहीं रह जाता तो उसका एक क्षण दूभर हो जाता है | अज्ञ य 
जी ने “रोज? में भारतीय कुटद्ुम्ब की इस गहरी च्रुटि का विदलेषण 
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किया है, जिसे दूर किए बिना वह इमशान बना जा रहा है-- 
मुर्दों की बस्ती, फिर ऐसे कुट्धम्बों की समष्टि, समाज में जीवट 
कहाँ से आवे ! 


(३ ) ग्रो० बासुदेव एम० ए०-- 


0 रू हु 
यह बड़े आइचय की बात है कि सिर्फ बीस साक की अवस्था में - 
ही अज्ञेय 'विपथगाः और रोज”? जैसे उद्चक्ोटि की कहानियाँ लिख 
चुके थे। 


दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी 


' हुखवा मैं कासे कहूँ मोरी सजनोी! में कथानक का आरस्भ 
बेगम सलीसमा और उसकी प्यारी बाँदी को लेकर होता है। इसका 
विकास इस घटना से होता है कि बॉदी सलीमा को हराब पिलछाती 
है और जब वेगम नशे में बेहोश हो जाती है, तो उसके भरे यौवन 
में वह बॉदी जो ख्री के वेश में वस्तुतः उसका श्रेमी था, चुम्बन 
लेता है। उसी समय संयोगवश वहॉ बादशाह उपस्थित हो 
जाते है और सब कुछ देख लेते हैं । इस संयोग से कथानक में नाटकीय 
विकास होता है। चरितन्न-अवतारणा में बॉदी और सलीसा 
इतिहास के भी पढें में पूर्ण काल्पनिक हैं जिनकी सष्टि, सौन्दर्य, पेम 
और बलिदान की रेखाओं से हुईं है । इनमें बाॉदी का व्यक्तित्व चारित्रिक 
अन्तद्व नद्‌ का प्रतीक है । कहानी का आरम्भ पूर्ण सफल और स्वाभा- 
विक शाही वातावरण के साथ होता हैं तथा इसकी चरम सीमा 
पर आदर्श की प्रतिष्ठापना स्पष्ट है । 

वातावरण की सजीवता शास्त्री जी की कहानियों की प्रमुख विशे- 
चता है । पात्र एव स्थान के अनुकूल वातावरण की सर्जना सें इन्हे 
विशेष सफलता मिली है । भाषा की विविधता में तो प्रयास भी है, 
पर वातावरण-निर्माण शाखी जी के लिए प्रायः हस्तमछकवत है । 
अस्तुत कहानी में मुस्लिम सामनतशाही वातावरण के चित्रण में लेखक 
को अपूर्वच सफलता मिली है। अन्तःपुर का एक चिन्न देखिए-- 

'कभरे में एक कीमती ईरानी काछीन का फर्श बिछा हुआ था, जो 
पैर रखते ही हाथ भर नीचे घँस जांता था। सुगन्धित मसालों से बने 
हुए शमादान जल रहे थे । कमरे में चार पूरे कद के आइने लगे थे। 


जन्भछ 
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संगममंर के आधारों पर सोने चॉँदी के फूलदानों में, ताजे फूलो के 
गुलदस्ते रक्खे थे । दीवारों और दरवार्जों पर चतुराई से गूँथी हुईं 
नागकेशर और चम्पे की मालाएं झुल रही थीं, जिनकी सुगन्ध से 
कमरा महक रहा था | कमरे में अनगिनत बहुमूल्य कारीगरी की देश- 
विदेश की वस्तुएं करीने से सजी हुईं थीं । 


शास्त्री जी की शैली यथार्थवादी है। उनकी भाषा झूमती हुईं 
चलती हैं और हर जगह लापरवाह और मस्त बनी रहती है। इसमें 
चात्तावरण के निर्माण की अपूर्च क्षमता है, यह हम ऊपर कह चुके हैं 
आर स्वभावत्तः इसमें वातावरण के अनुकूल शब्दों का प्रयोग होता है । 
प्रस्तुत कहानी में 'फाहशा' “कनीज!” आदि उदं शब्द प्रचुरता से प्रयुक्त 
हुए हैं| शास्त्री जी की भाषा में एक अकार की लहर मिलेगी, वद्द तरंग 
जो तट से टकरा कर छोटती है और फिर उठती है । डदू -प्रधान गद्य 
का एक उदाहरण यो है-- 

“हुजूर मेरा कसूर माफ फर्मावें । दिन भर की थकी होने से बेसुघ 
हो गई थी, हुजूर के इस्तकबाल में हाजिर न रह सकी । और मेरी उस 
प्यारी छौडी की भी जॉ बख्श की जाय । उसने हुजूर के दौलतखाने में 
लोट आने को इत्तिला मुझे वाजिबी तोर पर न देकर बेशक भारी कुसूर 
किया है । सगर वह नई, कमसिन, गरीब और दुखिया है ।” 

कहानी में कथोपक्थन का वारत्म्य ऐसा है जैसे नदी में लहरों की 
गति और उसपर वायु का सहज संगीत, जिसके सहारे पाठक के हृदय 
में उत्तरोत्तर कहानी पढ़ने की आकांक्षा ओर जिज्ञासा दोनों बनी रहती 
है। कथोपकथन सर्वथा देशकाऊ, पान्न-परिस्थिति और कहानी के गति 
के अनुकूल है ॥ यथा-- हे 


सलोमा ने कहा--“कसमिया ! तू अपना दे मुझसे कह, तू इतनी 
उदास क्यो रहती है १? 
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बादी ने कम्पित स्वर से कहा--हुजूर क्‍यों इतनी उदास 
रहती हैं !? 

सलीमा से कहा-- “इधर जहॉपनाह कुछ कम आने छगे हैं। इसी से 
तबियत जरा उदास रहती है ।* 

बॉदी--सरकार [ प्यारो चीज न मिलने से इन्सान को उदासी 
आ ही जाती है, अमीर और गरीब, सभी का दिल तो दिल ही है ।? 

सस्ममा हँसी । उसने कहा--'समझी, अब तू किसी को चाहती 
है । झुझे उसका नाम बता में उसके साथ तेरी शादी कर दूँगी ।? 

साकी का सिर घूम गया । एकाएक उसने बेगम की आंखों से 
आँख मिलाकर कहा--'में आपको चाहती हूँ ।? 

कहानी में कल्पना, नाटकीय-स्थिति, संयोग और आदर्श आदि 
तत्वों का आपस में अद्भुत तादात्म्य उपस्यित हुआ है। कहानी का 
अन्त्र एक टीस उत्पन्न करता है । “ुखवा में कासे कहूँ सोरी सजनी 
वाला गीत्र, झोपड़ी ओर महल दोनों की विवशता को आपाढ़ के चढ़ते 
बादलों की तरह आलोड़ित करता रहता है । वातावरण की इस प्रगाढ़ता 
में पात्र कहाँ खो जाते हैं, कुछ पता नहीं । कं 


चयन 


(१) श्री नन्ददुलारे वाजपेयी-- 

श्री चतुरसेन शास्त्री की “दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी? में 

अद्भुत सादुकता का उपयुक्त वायुमण्डल तैयार किया गया है । 
( २ ) डा० लक्ष्मीनारायण लाल-- 

प्रसाद-संस्थान के कहानीकारों में चतुरसेन शास्त्री का नाम सबसे 
पहले आता है। इन्होंने 'दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी” कहानी का 
निर्माण, कल्पना और इतिहास के इतने रुमानी धरातल से किया है 
कि यह कट्दानी सदा अमर रहेगी। 

] 


| 


+<. मिठाइईवाला 


'मिठाईवारा” कहानी का कथानक बहुत सरल है। मिठाईवाले 
को बच्चों से बढ़ा स्नेह था । उसके बच्चे अकाछ ही काल के आस हो 
चुके थे । इस दुख से दुखी हो कर उसने निश्चय किया था कि नगर 
के अन्य बच्चों को प्रसन्‍न देखकर वह अपना शेप जीवन समाप्त कर 
देगा । इसी लिए कभी वह सिठाईवाला बनकर आता है,“कभी बॉसुरिया 
चाला और कभी खिलोनेवाछा, और कभी पैसे लेकर, " कभी यों ही 
मिठाई, खिलोने इत्यादि सामान देकर उन्हें प्रसन्न बदन उछलते-कृदते 
ड्ेखकर स्वयं प्रसन्न होता है । 


संसार में कितने ही आदुमियों के बच्चे मर जाते है किन्तु वे 
मिठाईवाला बनकर इस प्रकार के कार्य नही करते । यह तो एक अखा- 
घारण परिस्थिति हैं। फिर भी यह बात असंभव नहीं जान पड़ती और 
यही इस कहानी में सोन्दय की सृष्टि करती है | 


कहानी में कथा का भाग बहुत कम है क्योंकि इसमें उन घटनाओं 
ओर प्रसंगों का संकेत मात्र है लिसके द्वारा विशिष्ट चरित्र के प्रधान 
गण प्रकाश सें छाए गये है । कहानी में लेखक ने यह नहीं बतलाया 
कि मिठाईवाला कौन था ? अपने लडके की झत्यु के पहले वह क्या 
करता था ? उसके रूड़के की रूत्यु कैसे हुईं ? इन सब बातों का संकेत- 
मात्र कहानी सें मिलता है। लेखक ने कार्यो ओर प्रसंगों की कम से 
कम सहायता छली है, उसका एक मात्र उद्देश्य चरित्र-चित्रण है । 
प्रसंग के अभाव में, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की दुरूहता में कहानियाँ 
कभी-कभी कार्य जोर नीरस हो जाया करती हैं और कभी-कभी तो 
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ऐसा छगने लगता है कि लेखक कहानी लिखने नहीं किसी मनो- 
वैज्ञानिक समस्या को सुलझाने बैठा है। परन्तु इस कहानी में यह 
नीरसता नही है क्योंकि इसमें मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के साथ रख 
और घटना-निर्देश का सणि कांचन योग हुआ है । 

निरपेक्ष रहकर दूर से चित्र उतारने में लेखक पट्ठ है। व्यावह्दारि- 
कता द्वारा चित्रण सजीव हो गया हैं। भाषा चलती हुईं है-- 

(माँ कितनी मिठाई दू ? सभी तरह की मिठाइयाँ हैं, रंग विर॑ंगी, 
कुछ कुछ खट्टी, कुछ कुछ मीठी और जायकेदार । बढ़ी देर तक ऊुँह में 
टिकती है। जल्दी नही घुलतीं। बच्चे बड़े चाव से चूसते हैं । इन 
गुर्णो के सिवा ये खाँसी को भी दूर करती है। कितनी दूँ ? चपटी, 
गोल और पहलदार गोलियाँ हैं पेसे की सोलह देता है |? 

छोटे-छोटे वाक्य ही इसके प्राण हैं। 


चयन 
(१) श्री भगवती प्रसाद जी वाजपेयी-- 


प्रइदन उठा है कि मेरी सर्वश्रेष्ठ कहानी कौन है ९ 

मैं क्‍या उत्तर दूँ, यह मेरी समझ में नहीं आता । जिन रचनाओं 
का जन्म मेरी आत्मा के रस से हुआ है--संघर्ष के घोर निपीड़ित 
कोलाहइछ और हाहाकार से हुआ है, उन सबकी अवमानना का अर्थ 
में जानता हूँ | व्यावहारिक जगत में जिनका अधिक मूल्य जांका गया 
है, वही श्रेष्ठटटम है थह में केसे मान रे । जिस देश में शिक्षा-शासत्र के 
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स्वनामघन्य अधिनायक पाव्यक्रम को सेक्स से सुक्त रखने की शपथ 
लेकर गौरवान्वित होते हों, वहाँ कथा साहित्य के साथ न्याय होगा ! 
शिव-शिव ; सोचता हूँ “मिठाईवाला', स्पर्धा, पलोभन! तथा “महा- 
पुरुष' जैसी बीस-पचीस सेक्स-हीन कहानियाँ यदि मेने न लिखी होतीं 
तो मेरी क्या स्थिति होती । परन्तु पाज्य-क्रम में स्वीकृत कद्दानियों की 
ही चर्चा विशेष हुईं, इस प्रत्यक्ष सत्य को तो मुझे स्वीकार करना ही 
पडेगा । इस दृष्टि से देख तो 'मिठाईवाला? और “निंदिया छागी? ने 
निस्सन्देह मेरा अधिक प्रतिनिधित्व किया है । 'मिठाईवाला! मेरी सन्‌ 
३० के लगभग की रचना है, “निदिया छागी? सन्‌ ४० के,छगभग को | 


अपनी “कवि” शीषेक कहानी में 'वियोगी? जी ने इस सत्य की 
व्यंजना की है कि आधुनिक युग कवि और कविता के लिए उपयुक्त 
नहीं है | वस्तुतः आज का हमारा जीचन तर्क से निष्करुण और हिंसा 
से ज़जर हो गया है--इस कठोर बुद्धिवाद के युग में कविता का आदर्श 
पनप ही नहीं सकता । आज के वे कवि पागरू हैं, जो भारत की 
दुयनीय दशा की उपेक्षा कर प्रकृति के मोहक रूप पर अपने को 
न्‍्योछावर कर देते है, 'तित्तली के साथ छुक्ना-चोरी और इयास सजरूू 
» मेघ-घटाओं के साथ विहार करना चाहते हैं ।* 

इस व्यंजना के लिए लेखक हिन्दी के महान कवि तुलसी, सूर, 
बिहारी, देव और केशव से भारती के द्वार पर सत्याग्रह कराता है कि 
भारत में फिर से कवि उत्पन्न हों । देवी भारती कवियों का अनुरोध 
मानकर रामघन तेलो और एक डिप्टी साहब मि० सिंह को कवित्व 
शक्ति प्रदान करती हैं और वे दोनों ही पागरू करार दे पागऊरूखाने भेज 
दिये जाते हैं । अन्त में उन कवियों को ज्ञात हो जाता है कि आधुनिक 
युग भारत में कवियों के लिए उपयुक्त नही है और वे घरना देना 
बन्द कर देते हैं । 

कहानी में प्रभाव की एंक्सूत्रता है। भाषा भावानुकूछ परिवर्तित 
इोती गई है । रामधन गुप्त का प्रलाप सुनिए-- 

“प्रियतमे ! अयि मस-मानस-लोक-निवासिनी प्रेम-प्रतिसे !. कवि- 
शिरोमणि, कविता-कामिनी-कान्त कवियों ने जिसके विराद वैभव को 
अपने सुमधुर स्वरों में व्यक्त किया है, ऐसे इस जन मन-*रंजन प्रभात 
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के समय का यह पीताम शशि मानों परकीया-नायिका शवरी के साथ) 
इच्छापुर्वेक विहार कर लेने के बाद--मन्दु मन्द गति से--ऊलंऋनन्‍्रूप 
अजन जावकादि घारण लिए, स्वकीया प्रतीची के यहाँ ज्ञा रहा है | 
उपा-सखी च्यंग्य से दीप दिखला रही है ।॥? 

कपिरान जी सन्निपात-ग्रर्त रोगी को देखकर कहते हैं--- 

“हा हरि | अच्छा चलो, में महानारायण तेल दूँगा । इन्हे ऐसी जगह 
में रखो, जहाँ हवा न जाती हो । ब्राह्मी या चन्द्रोद्य का सेचन कराना 
भी बहुत जरूरी हैं ।? 

प्रस्तुत कहानी प्रभाव-प्रधान है । प्रभाव-प्रधान कहानी में उसका 
प्रभाव ही सब कुछ है, चरित्र, कथानक इत्यादि का कोई विशेष महत्व 
नहीं | इस कहानी में न तो तुलसी, सूर और केशव का भारती के द्वार 
पर धरना जोर न भारती का वरदान ही झुख्य अंश है, वरन्‌ कहानी 
का यह प्रभाव कि आधुनिक युग कविता के लिए उपयुक्त नही है इस 
कहानी में प्रधान वस्तु है । 


कामकाज 


चन्द्रगुप्त विद्यालंकार जी की कहानियों में किसी एक भाव-विशेष 
को लेकर प्रभाव उत्पन्न करने की चेष्टा की गईं है। उसके लिए जीवन 
के बाद्य चित्रों को प्रस्तुत किया गया है । इन कई बाह्य घटनाओं या 
चरित्नों के उल्लेख में एकसूत्रता का अभाव है पर वे सभी प्रथक एथक 
रूप में उपस्थित चित्र एक ही भाव का प्रभाव पाठक के हृदय पर 
डालते हैं । इन प्रभाववादी कहानियों में “कामकाज” इसी प्रकार की 
कहानी है जिसमें तीन विभिन्‍न दृस्यों द्वारा आधुनिक जीवन की व्यस्त 
झांकी दिखलाई गई है । जीवन की यह वउ्यस्तता किस प्रकार हमारे 
हार्दिक भाषों को दुबा देती है, इसी का चित्रण कहानी का लक्ष्य है । 

ये तीर्नो चित्र निम्न क्रम से हैं।-- 


ता , 


क्वेटा के भूकम्प में अनेक.घर ध्वस्त हो गए, सहसरों प्राणी रत 
हुए | बहुत कम व्यक्ति ही बचकर निककछ पाए। उनमें से एक युवक 
और एक वृद्ध अनारकछी के बाजार में घूमते हुए छाला कस्तूरी मल के 
कपडे की दुकान में प्रवेश करते हैं । 

छाला फस्तूरीमल के दुकान में सेब्समेन की कमी नहीं थी सगर 
बुद्ध की मैली आकृति में कुछ ऐसा आकर्षण था कि छाछा साहब ने 
आगे बढ़कर स्वयं उनका स्वागत किया । बात यह थी कि छाछा साहब 
को विश्वास हो चला था कि ये सज्जन क्वेटा से ही आ रहे हैं । छाछा 
साहब पिछले तीन दिनो में कम से कम बारह तार क्वेटा को दे चुके 


है है 
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अपने सम्पूर्ण परिवार सहित क्वेटा में हो रहते थे और उनके सम्बन्ध 
में उन्हें अबतक कोई सूचना नही मिल्ली थी। छाछा कस्तूरीमहर जब 
आइचस्त हो गए कि ये वृद्ध सज्जन क्वेटा से ही भा रहे हैं तो उन्होंने 
आगन्तुक से जरा व्यग्न भाव से पुछा---'पब्लिक वक्‍स डिपार्टमेण्ट के मि ० 
मघुसूदन को आप जानते हैं ९? उत्तर मिलता है--'सुझे आपके साथ 
हार्दिक सहानुभूति है | मि० मधुखूदन अब इस दुनिया में नहीं रहे ।' 

जिस प्रकार एक डूबता हुआ व्यक्ति तिनके के आसरे को भी नहीं 
छोड़ना चाहता, उसी प्रकार लाला कस्तूरीमछ ने भी अपने अविश्वास 
को जबरदस्ती जमाये रखने की चेष्टा की और वृद्ध सज्जन से विविध 
प्रश्नोत्तर किये । पर वे बहुत देर तक अपने को छल नहीं सके | अब 
उन्हें पूरा विश्वास हो चुका था कि उनके बहनोई सचमुच अब इस 
दुनिया में नहीं रहे । 

किन्तु उस उद्दिग्नता में भी छाला साहब के हाथ अपनी सहज 
गति से ग्राहक के सामने घोती का जीड़ा खोल कर दिखाने छगे-- 
'यह कर्नाटक का माल है। कर्नाटक ने नागपुर को बडा धक्का 
पहुँचाया है ।? 

कर्नाटक ने तो नागपुर को जरूर बड़ा धक्का पहुँचाया। पर मि* 
मधुसूदन की खझत्यु के समाचार ने छाला कस्तूरीमलर के दिल में कोई 
धक्का नहीं पहुँचाया और वे सहज और निर्विकार भाव से अपना सारा 
काम-काज करते रहे । 

“इसी ससय एक संभ्रांत महिका उस दुकान में आईं। लाछा 
कस्तूरीमछ अपने एक सहकारी को उन सज्जन के पास छोड़कर स्वयं 
उस महिला की ओर बढ़ गए । उनके चेहरे पर इस समय हद दर्जे की 
उदासी छाई हुईं थी, परन्तु उनकी तत्परता पर इस उदासी का कोई 
प्रभाव न पढ़ने पाया था (४? 


| 


। 
थे और उनमें से एक का जवाब भी नहीं मिला था। उनके बहनोई/ 


/ 
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रावलूपिण्डी जेल का चौकीदार यूसुफ मजे-मजे में ग्यारह का घंटा 
बजा रहा था । इसी समय उसे एक तार मिलता है। उसके ससुर 
साहब मरणासन्न है । मौत के बाद कोई ओर व्यक्ति ठीक तौर से उन्हें 
दफना सकेगा, इस बारे में उन्हें शक्र था, इसीसे उन्होंने यूसुफ को 
बुलाने के लिए तार भिजवाया है। 

इस जेल में चौकीदार नियुक्त हुए यूसुफ को पन्द्रह बरस बीत 
गये हैं । इन पन्द्रह बरसों में वह एक भी बार अपने देश को नहीं 
गया । कभी किसी बात के छिएु एक दिन की भी छुट्टी नहीं छी | पर 
अपने इचसुर का तार पाकर सहसा यूसुफ को अपनी सातृभूमि की 
स्मृति हो आईं । वजीरिस्तान के वे नंगे पहाड़, उन पहाड़ों पर चरती 
हुई भेू और उत्त भेढ़ों के साथ-साथ स्वच्छ हृष्ट-पुष्ट और सुन्दर 
युवतियों ! 

मातृभूमि की याद से एक विशेष तरह की स्निग्घता का भाव 
यूसुफ के चेहरे पर झछक उठा और वह पइतो का एक गीत ग़ुनगुनाता 
हुआ जेलर साहब की ओर बढ़ा । 

जेलर साहब ने चिढ़ कर कहा--/तुम्हें कोन खास काम है ? ससुर 
का दुफनाना । यह भी कोई कास है ?' 

कठोर-हृदय यूसुफ ने सिर झुका लिया--जसे वह पराजित हो 
गया हो; मगर जेल के क्‍्छक ने उसकी मद॒द की । वह बोला--- 
“शायद कोई जायदाद-वायदाद का मामकछा हो ।? 

यूसुफ खीझ उठा । चह अब बरदाइत न कर सका। उसने कहा- 
में किसी जायदाद के लालच से नही, में अपने ससुर के खिद्मत के 
ख्याल से वहाँ जाना चाहता हूं ।? 


हि 
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जेलर ने कहा --/तुम्हारी छुट्टी मंजूर होने में दो दिन अवश्य रूग 
जायेंगे 

यूसुफ और कला दोनों ने हैरानी के साथ जेलर साहब की ओर 
देखा । उन दोनों के लिए यह बात अश्रुतपू्व थी । क्लार्क ने कहा-- 
“द्रखारत पर आप ही के दस्तखत काफी नहीं हैं क्या ? 


अपनी कमसीनगी पर सुस्कराहट का पर्दा डालते हुए जेलर ने कहा- 
यार; तुम्हें मेरी सेवों की एक पेटी पेशावर तक अपने साथ छे जानी 
होगी । चद्द पेटी परसों से पहले यहाँ नहीं पहुँच सकती ।? 


जेछर साहब का यह काम इतना महत्वपूर्ण था कि बेचारा यूसुफ 
डसी दिन रचाना होने के लिए अधिक आम्रह न कर सका। 


६ ०) 


साइकिल के पैड्लों पर तेजी से पैर |मारते हुए देसराज बैंक की 
ओर चला जा रहा था । शनिवार का दिन था और बारह बजकर पेंतिस 
मिनट हो गए थे। बेंक जाकर उसे अपने मालिक की एक रेलवे की 
रसीद छुद्दानी है । 

आगे सड़क पर बीस-पदच्चीस आदमियों की भीड इकट्ठा थी । 
देसराज को वहाँ रुकना पडा | एक आदमी सडक पर पड़ा बेहोशी की 
दशा में सी अत्यधिक व्याकुल और क्षीण स्वर से बार-बार पुकार उठता 
है-पानी | पानी !? 

मगर जास-पास कहीं पानी नहीं है । एक ठेले घाले ने देसराज से 
कहेा--बानू जी, वह यहाँ से थोडी दूर पर युनिवर्सिटी के लड़कों का 


पेलव है । आप यदि साइकिल पर वहाँ ज्ञाकर एक छोटा पानी छा सके 
तो इस बेचारे को जान चच जाय ।? 


( ३०७ ) 


देसराज के हृदय में सचमुच दया का संचार हो गया। वह खुद 
भी एक गरीब बाबू है--ऐसा गरीब बावू जिसे अपने जीवन-निर्वाह में 
इन ठेलेवाले मजदूरों से बढ़कर भी कठिनाइयों का सामना करना 
पड़ता है । ह 
पर हृदय की सम्पूर्ण भावुकत को कुचल कर देसराज साइकिल पर 
सचार हो गया और कुछ गज आगे बढ़ कर वह कहता गया--“बीस- 


पचीस मिनट में वापस आता हूँ ।! 


बैंक से अपना काम समाप्त कर जब देशराज वहाँ पहुँचा तो उसने 
देखा कि वहाँ तमाशबीनों की भीड़ इतनी बढ गई है कि सड़क पर 
राह मिलनी भी कठिन है। पूछने पर मालूम हुआ कि कोई सुसाफिर 
राह चलते सडक पर गिर कर मर गया है और पुलीस उसकी छाश 
लेने आई है । 

'देशराज ने एक ठडी साँस छी और धीरे धीरे उस भीढ़ को पार 
कर पुनः साइकिछ पर सवार हो गया। पांच सो रुपयों की पोमेड 
वेसक्लीन के पासंछ की अत्यधिक महत्वपूर्ण रेलवे-रसीद अब उसको 
जेब में पडी थी ।” 


लेखक ने तीन प्रथक्र चित्र तीन एथक कहानियों के रूप में उप- 
स्थित किये हैं और उन तीनों में ऐसा जान पड़ता है कि मानव अपने 
काम-काज के पीछे मानवता की बलि चढ़ा चुका है । लेखक ने प्रतिदिन 
के जीवन के असख्य उदाहरणों से केवछ तीन नमूने छॉ-टछॉट कर 
रख दिये हैं जो चिह्छा चिल्छा कर कहते हैं कि देखो काम-काज के 
पीछे मानवता की बलि चढ़ गई है और इन कहानियों के पीछे कला- 
कार मानों चुप-चाप कह रहा हो कि मैंने अपनी ओर से कुछ भी नहीं 
जोढा-घटाया है, वास्तविक चिन्न पाठकों के सामने है थे स्वयं देख 
सकते हे । 


ह ( ३०८ ) 


प्रभाव की दृष्टि से पहले की अपेक्षा दूसरे चित्र में और दूसरे की 
अपेक्षा तीसरे चित्र में तीखापन अधिक है। पहले चित्र में आदमी 
काम-काज के पीछे इतना परीशान दीखता है कि मतक के प्रति अपनी 
सहानु ति नहीं प्रकट कर सकता । दूसरे चित्र में यह व्यंजना है कि 
आदमी झ्लत्प्राय के निकट पहुँचकर अपनी सम्वेदुना नही पहुँचा सकता 
और तीसरे चित्र में यह व्यंजना है कि आदमी काम-काज के पीछे 
इतना मजबूर, इतना असहाय हैं कि चाह कर भी मरणासन्‍न को झत्यु 
के सुख से खीच नही; सकता । 


जा 


प्रसन्नता की प्राप्ति 


कल्पना और भावुच्ता की प्रेरणा से रायक्षष्णास जी ने इतिहास 
भोर अतीत के धरातल से कहानियाँ लिखी हैं । 'प्रसन्‍नता की प्राप्ति? 
में कथावस्तु अत्यन्त सू क्ष और भावात्मक है । इसमें एक मूर्ति-निर्माता 
के चरित्र का सुन्दर विइलेषण हुआ है | चित्रकार कितने वर्षो से अपने 
चित्र में प्रसन्‍नता की अभिव्यक्ति देने के प्रयत्न में छगा था, पर बार- 
बार असफल हो रहा था। अन्त में वह अपने बच्चे में सच्ची प्रसन्‍नता 
पा लेता है । 

कहानी में चरित्र-अवनारणा, भावुकता और करुपना के धरातल 
पर हुईं है । कहानी में मनोवैज्ञानिक दन्द्र का आकर्षण सफलता से 
व्यक्त हुआ है और कहानी के विकास और अन्त में नाटकीय तत्व 
विशेष रूप से आए हैं। 

कहानी-कला का मेरुदुण्ड वास्तविक्त जीवन है, काल्पनिक लोक 
नहीं | वास्तविक जीवन देश, काल और जीवन की विभिन्‍न सव्‌-अभसत्‌ 
परिस्थितियों से निर्मित होता है अतएवं इन तत्वों का एक स्थान पर 
संचयन और चित्रण करना कद्दानी में वातावरण उपस्थित करना है। 
कहानी की कथा-वस्तु और उसके संचालक पात्रों का सीधा सम्बन्ध 
उक्त स्थितियों से होता है. अर्थात्‌ इनका उद्गम-सूत्र ओर सम्बन्ध 
किसी देश में होगा या किसी विशिष्ट स्थान अथवा भ्रदेश से होगा । 
इनका भी सम्बन्ध किसी काल-विशेष से होगा । इन सबके सामूहिक 
संकलन और प्रभाव से कहानी में वातावरण की सृष्टि होती 
है। प्रस्तुत कहानी में वातावरण और परिपाइवं की अवतारणा इतनी 
मनहर हुई है कि दृश्य का प्रत्यक्ष अनुभव सा द्वोने लगता है-- 
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“भ्द्रक सहाराज के सामने नत हुआ । राज-सभा एकत्र थी। महा- 
राज सिंहासन पर आसीन थे । सुढ़र कछाइयों वाली रूपसी तरुणियाँ 
इठछाती हुईं, उनपर चैंचर डुछा रही थीं। बन्दी समूह कीत्तियान में 
निरत था ।? 

कहानीकार की भावनव्यंजना में अलंकारों के प्रयोग बड़े मनोहर 
ओर प्रकृत हुए हैं । उनका उपमान-जगत्‌ व्यावहारिता से सजीव बना 
रहता है, अतएवं उनकी उपमाएँ ओर 5द्प्रेक्षाएँ सी नित्य के साधारण 
व्यवहार-क्षेत्र की होती हैं, यथा-- 

“कच्ची नींद में जगाया हुआ व्यक्ति जैसे बिगड उठता है वैसे ही 
भद्गक भी झदला उठा ।? 

कहानी सें कथोपकथन सर्वथा पात्र के अनुकूल और स्वाभाविक 
है | उसमें व्यावहारिकता का सहज आकर्षण और आनन्द है-- 


“कलिका अटारी पर पहुँची ओर उलाहना देती हुईं उससे कहने 
लगी--“कैसे निर्मोही से पाछा पड़ा । डेढ़ पहर रात बीत गईं कुछ 
खाने-पीने की भी सुध है ? अपने शरीर को तो देखो--सूख कर कॉँटा 
हुए जा रहे हो । उस पर तो दया करो ।?! 

विनोद और व्यंग्य के समावेश ,से कथोपकथन में मनोरंजकता आ 
गई है ।--बस,; देखते ही बोरा गईं |? कलिका की सखी का यह 
व्यंग्य बड़ा चुभता हुआ है। 


जा 


मुगलों ने सल्तनत बख्श दी 


'झुगलों ने सल्तनत बख्श दी! व्यंगात्मक शैली में लिखी वर्मा जी 
की एक उल्क्ृष्ट कहानी है । वस्तुतः आधुनिक कहानी में कथानक का 
तत्व आवश्यक होते हुए भी अनिवाये नहीं है। कभी-कभी केवल कुछ 
मनोरंजक बातो, चुटकुलों और चित्त को आकर्षित करनेवाली सुझों के 
भाधार पर ही कहानी की सृष्टि हो जाया करती है। प्रमाण स्वरूप 
भस्तुत कहानी अस्तुत की जा सकती है। इसमें कथानक कुछ भी नहीं 
है, केवल एक मनोर॑जक बात जिसे लेख+ ने अपनी अदूभुत कढ्पना- 
शक्ति से, केवल अपनी शैली के बल पर एक कहानी के रूप में प्रस्तुत 
किया है | 


एक गप हाँकने वाले के मुँह से इतिहास की कहानी सुन कर हँसते- 
इँसते पेट में बल पड़ जाते हैं पर स्थिर होकर सोचने पर कहानी में 
भारतीय इतिहास का एक गम्भीर सत्य मिलता है। लेखक ने अपनी 
व्यंग्यात्मक शैली में अंग्रेजों की कूटनीति तथा चालबाजी का अद्भुत 
चित्रण किया है | रबढ़ के तम्वू से उसने अंग्रेजों के उस जाल का सकेत 
किया है जिसके कारण वे सारे भारतवर्ष पर अधिकार करने में सफल 
डए। साथ ही लेखक यह भी व्यंजना करना, चाहता है जि सुगछ 
गदशाह इतने मूर्ख, श्रमादी तथा विरास-श्रिय थे कि अंग्रेजों को 
हिन्दुस्तान की बादशाहत लेने में कोई परिश्रम नहीं करना पड़ा । 

कहानी में मूछ कथानक तो बहुत ही कम है, किन्तु छक्षणा- 
“सके ठग से इस में भारत की पराधीनता का पूरा इतिहास ही भरा 
हुआ है। कहानी में केवछ एक ही चरित्र है--वह है होरो जी। हीरो 


यतौ ७ 


( ११२ ) 


जी अपने नशे में मस्त, दीन-दुनिया से बेखबर, छोगों के मनोरंजन के 
साधन तथा परले सिरे के नशेबाज़ तथा गप्पी आदमी हैं | नशे के 
लिए ही वे दुनिया से अपना सम्बन्ध रखते हैं । हे 

कहानी की भाषा बढ़ी ही चुटीली तथा प्रोढ़ है। व्यंग्य के कारण 
भाषा में सजीवता और तीखापन काफी है। कहानी का चित्नण छाक्ष- 
गिक है | भाषा में वर्मा जी के हाथों की अच्छी सफाई है । 


अपराध 


च्यास जी की प्रायः अधिकांश कहानियाँ करुणा और मानवीय 
सम्वेदना को लक्ष्य बनाकर लिखी गईं है तथा कहानियों के विकास में 
अनुमूति की प्रेरणा मुख्य है | “अपराध” आपकी शिल्प-विधि की प्रति- 
प्रनधि कहा नियो में से एक है । 

कहानो से केथावस्तु अत्यन्त संक्षिप्त है । अमावस्या कौ काली रातः 


थी । रात के सन्‍्नपटे में आधी रात को ज्ञोर हुआ; छेखक का नौकर 
, गंगा जोर से कह रहा था---इसको खूब सारो ।! 


| 
ड़ 


लेखऋ के यह पूछने पर कि शोर क्‍यों हो रहा है, गंगा ने सामने 
शक कम्बल और कुछ कपडे दिखलाते हुए कहा--इपे ऊपर की खिड़की 
से मंगला ने फेंका था । मुझे इसकी आहट छग गई थी। में उस 
समय जागदा रहा, उसने सकाईं बाली थी । ऊपर से धम से कोई चीज 
नीचे गिरी | मेंने सचेत होकर ह्वार खोला, यह भाग रहा था, मेंने 
इसे पका है 4३! 

' अपराधी की तरह मंगछा लेखक के सामने आ गईं और बड़े साहस 
से उसने कदह्ाा---'अपराध मेरा है | मेंने ऊपर से फेंका था इन्होंने इसे 
लिया, यह निर्दोष हैं ।? 

लेखक हतप्रभ सा सोचता रहा कि इन दोनों में ग्रेम है, तभी 
सगला ने इसके लिए अपराध किया है। ये लोग दरिद्व हैं, पर इनके 
पास भी हृदय है । अभाव ओर दरिद्वता ने ही मंगला को चोरी करने 
के लिए बाध्य किया है । 
+ ४ 
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लेखक के हृदय में दोनों के प्रति एक अयाचित ममता जग उठी । 
उसने मगला को निक्राछा नहीं और उसके प्रेमी को भी अपने यहाँ 
नोकर रख लिया । उसे निर्चन्तता थी कि वे दोनों अब चोरी नहीं करेंगे | 


संक्षेप में यही कहानी का कथानऊक है। कहानी में कथानक-निर्माण 
घटना-सयोग से न होकर स्वाभाविक भाव-विकास और चरित्र-विइलेषण 
के आधारपर हुआ है। 


देशभक्त 


'डर्गर ने प्रसाद! की भाँति तीन प्रकार की कहानियाँ लिखी हैं। 
प्रथम कल्पना जोर भावुकता के आधार पर व्यंजनात्मक एच प्रतीका- 
स्मक कहानियाँ, द्वितीय केवल भावुकता के आधार से गद्य-गीत से 
मिलती-जुलती कहानियाँ तथा नाटकीय स्थिति के प्रक्राश में जीचन के 
किसी सूक्ष्म पहल को रेखाचित्र में बॉपनेनाली कहानिथाँ। इनके 
उदाहरण में क्रमशः देशभक्ता 'मोक्रो छुनरी का साथ तथा “रेशमी 
आदि कट्टानियाँ उल्लेखनीय हैं । 


प्रस्तुत कहानी ( देशभक्त ) में पुराण-क्रथा के रूप में एक सुन्दर 
कथा को सृष्टि हुई है । एक दिन ब्रक्माणी ने ब्रह्मा से कहा -'स्वामिन्‌, 
आज कोई सुन्दर सष्टि करो । किसी ऐसे प्राणी का निर्माण करो जिसकी 
रचना पर हमें गौरव हो सके । 


क्षिति, जल, अग्नि, आकाश और पवन के सम्मिश्रण से विधाता ने 

एक पुतला तैयार किया । इसके बाद उन्होने खबसे पहले तेज को 

बुछाकर उस पुतले में प्रवेश करने को कटद्दा । तेज के बाद सौदर्य, दया, 

करुणा, प्रेम, विदा, बुद्धि, बल, सनन्‍्तोष, साहस, उत्साह, घय, 

गर्भीरता आदि समस्त सद्गु्णों से उस पुतलछे को सजा दिया और 

ब्रह्मा ने कद्दा-- “इसके भाग्य में लिखी जा रही है भयंकर दरिद्वता; 
:ख, चिन्ता और इसकी आयु होगी बीस वर्षो की |” 


श्रह्माणी ने पूछा--'इसे मर्त्यंलोक चाले किस नाम से पुकारेंगे ९” 


प्रजापति ने गर्व भरे स्वर में उत्तर दिया--दिशभक्त ।, 


मे 
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मर्त्यलोक में आकर देशभक्त ने देशद्रोहियों का विरोध किया और 
अपने अप्रतिहत कृतित्व का स्थापन कर अपनी दृढ़ देशभक्ति का परिचय 
दिया | चह बन्दी बना लिया गया। उसने “सम्राट की जय बोलने से 
इन्कार कर दिया । फिर देव-मण्डल के बीच में बैठी हुईं माता मनुष्यता 
की गोद में बैठकर देश भक्त ने और साथ ही अ्रिंस कोटि देवताओं ने 
देखा, पंचत्व के एक पुतले को अत्याचार के उपासकों ने तोप से 
उड़ा दिया । के 

उस पुतले के एक एक कण को देवताओं ने मणि की तरह लूट लिया | 
बहुत देर तक देवछोक देशभक्त की जय के नाद से मुखरित रहा । 

“अर की सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ वे हैं जो राजनीतिक विषय-वस्तु पर 
आधारित हैं | प्रस्तुत कहानी में पुराण-क्था के रूप में कहानी की 
कलात्मकता और व्यजना शक्ति बहुत अधिक बढ गई है। 


2 


न 


कवि की ख्री 


“कवि की खत्री में' कथावइतु अत्यन्त विस्तृत है। संक्षेप में इसका 
कथानक इस प्रकार है--- 
छात्रावस्था में सत्यवान और मणिरास परस्पर घनिष्ट मित्र थे। 
एफ० ए० पास करने के पश्चात सत्यवान ने साहित्य क्षेत्र में पदाप॑ण 
किथा और मणिराम डाक्टर बना । सत्यवान ने अपनी सरस कविताओं 
"से बहुत कीति अर्जित कर छी थी। उसे एक दिन एक युवत्ती का 
प्रशंसात्मक पत्र प्राप्त हुआ । सत्यवान ने डसका उत्तर दिया। यह 
पत्न-ब्यवह्वार का क्रम बहुत कार तक चलता रहा। दोनों सहज भाव 
से एक दूसरे के प्रति आसक्त हुए और विचाह के सूत्र में बँध गए । 
सत्यवान दर समय कविताओं में ही खोया रहता था | वह अपनी 
सुध-चुध तक खो बैठा था । एक दिन जब सत्यवान किन्द्दी सुकुमार 
भावों को छन्दों में बॉँघने का आयास कर रहा था, साविन्नी उसके 
निकट आई; वह उसे अपने साथ घूमने के लिए ले जाना चाहती थी । 
पर सत्यवान मजबूर था । वह न जा सका । साविन्नी पति के इस व्यव- 
द्वार से बहुत खिन्‍न हुईं । वह अनमनी सी अकेले घूमने निकली । चह 
एक पुलपर बैठ गई। सहसा उसकी आंखें झपक गई ओर वहन नीचे 
गंगा में गिर पढ़ी । सणिरास ने कूदकर सावित्री को बचा लिया। 


फिर इधर मणिराम और सावित्री में प्रेम-ला (१?) हो गया। 
काल पाकर वह अधिक पल्‍लवित हुआ । सत्यवान को यह रद्दस्य ज्ञात 
हो गया। उसने एक कविता लिखी जिसकी पहली पक्ति थी-- सयो 
क्यों अनचाइत दो संग ।? कविता देख कर साविश्नी की आँखों से आग 


न 
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बरसने ऊगी । वह सत्यवान से डऊझ गई। दोनों में परस्पर उम्र 
वाढ-विवाद हुआ । डसी दिन स॒त्यवान ने आत्म-हत्या कर ली। रूस्यु 
का दृश्य देखकर साविन्नी डर गई। परन्तु डसे छुख नहीं हुआ। उसे 
चिन्ता थी तो महज इस बात की कि कहीं सुकदसे के लपेट में न 
ञआाजाऊँ। 

दो मास बाद ! साविच्नी अपने घर के ऑगन में बैठी मणिशम के 
लिये टाई चुन रही थी । उसे नोकर ने आकर जभी -डाक से आए एक 
पैकेट को दिया । यह उसके मत पति की कवितार्ओों का एक संग्रह था, 
जो उसे ही समर्पित था। साविन्नी के हृदय में हलचल मच गई । 
उसने मणिराम के प्रणय को, विवाह के प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया । 


डस रात साविन्नी को नींदे नहीं आई । उसने पति को ठुकरा 
दिया था, परन्तु उसके प्रेम को न ठुकरा सकी । मनुष्य मर जाता है, 
डसका प्रेम जीता रहता है। ; 


कहानी में अनुभूतियाँ, घटनाओं और कारय॑-व्यापारों की खंखला से 
निर्मित हुई हैं और डनके प्रकाश में कथावस्तु का रूप कहानी में मुख्य 
है । कथानक पूर्ण इतिवृत्तात्मर और स्थुल हैं । 

पात्रों की सृष्टि कहानी की मुख्य सम्वेदना के अनुकूछ है । ये पात्र 
न केवल घटनाओं के जाल में ही खेलते हैं किन्तु पाठकों के अन्तमंन में 
प्रचिष्ट होकर उनमें प्राण-शक्ति का संचार करते हैं । ये पात्र सामान्य हैं, 
हमारे समाज के बीच के हैं फलतः इन पान्नों से हमारा पूरा साधारणी- 
करण हो जाता हैं। थे पात्र हमारे देखे-सुने, जाने-पहचाने लगते हैं | 
कहानी में कही-कहो चरित्र-विदद्ठेघम कथोपह्यन के माध्यम से 
हुआ है । 

केचल वर्णनों द्वारा सम्पूर्ग ऋद्दानी की सुधष्टि में जा बात सबसे 
अविरझ अकलात्मर सिद्ध होती है वह है कहाना में पात्नों का अव्यक्त 
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हो जाना | ऐसी स्थिति में कहानियों में प्रभविष्णुता और सम्वेदन- 
शीछता दोनों विशेषताएँ प्रायः नष्ट हो जाती हैं । पर भस्तुत कहानी 
यद्यपि एक प्रकार से वर्णनात्मक है फिर भी इसमें कथोपकथन और 
वर्णन विवेचन में सुन्दर समन्वय और अनुपात है । 


ब्लड 


अनन्त 


चयन 
( १ ) डा० हरदेव बाहरी--- न 


उनकी ( सुदर्शन की ) 'कबि की स्त्री? आत्म-कथा शेक्ली की कद्ठा- 
निर्यो में और “न्याय-मन्नी' ऐतिहासिक कहानियों में सर्वश्रेष्ठ हैं । 
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